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HOMENAGEM

Manoel José Gomes Tubino (*29/05/1939 — 19/12/2008)

Inicio esta modesta homenagem divagando sobre momentos pessoais de sorte. Ao fazer uma
breve reflexdo, percebo que ela sorriu para mim em duas oportunidades: a primeira foi em 1997
quando os professores Estélio Dantas e José Fernandes me aproximaram do professor Manoel
Tubino por ocasido do Congresso Santa Monica Fitness & Welness, e a partir dessa aproximacao,
pude comecar a desfrutar dos ensinamentos e orientacdes desse grande mestre que compareceu em
vida a todas as edi¢des do referido evento, por mim organizado ininterruptamente. Nossa amizade
sempre girou em torno de duas paixdes em comum: a Educacdo e o Vasco. Manoel Tubino era um
daqueles brasileiros que incansavelmente lutava para que as pessoas fossem contagiadas pelo saber
e fazia questdo de ressaltar quantas vezes fossem necessarias sobre a importancia de um povo que é
fisgado pelo desejo do conhecimento infinito, assim como defendia seu clube entusiasmadamente,
por horas se necessario fosse.

Nossa amizade prosseguiu e, um pouco mais a frente, em 2002, tive a honra de ser seu aluno
no “MBA” em administracdo esportiva da Fundag¢do Getilio Vargas. L4 pude conhecer seu lado
docente efetivamente. As aulas eram extremamente motivantes, pois tinhamos a oportunidade de
receber informacdes, andlises e contextualizacdes sobre a educagdo fisica brasileira de quem
verdadeiramente protagonizou variados episddios da mesma.

Em 2006 ingressei no nivelamento do programa de mestrado da Universidade Gama Filho e
no ano seguinte passei em um concurso para uma vaga na docéncia da graduagcdo em Educacdo
Fisica da Universidade Castelo Branco, come¢ando assim a dar aulas de Etica, Bases
Antropofiloséficas da Educagdo Fisica e Cultura Corporal no campus da UCB de Realengo. Foi 14

que encontrei com o amigo Jorge Portilho, docente da cadeira de futebol, que me incentivou a



transferir o mestrado da UGF para UCB pelo fato de eu ja ser professor da casa. Esse foi o meu
segundo momento de sorte.

Fiz a prova de selecdo para o mestrado da UCB e ingressei como orientando do professor
Tubino, passando a ter um contato muito mais estreito, num momento que ainda nao sabiamos, mas
seriam os tltimos meses de vida do nosso mestre.

O Tubino “orientador” tinha um dom que pertence a um grupo seleto de professores no
planeta: o dom de nos tornar completamente apaixonados pela temadtica escolhida para o estudo.
Isso acontecia de uma maneira muito natural e principalmente nas conversas informais, onde
sentiamos a nossa imaginacao criar asas e ir a lugares inimagindveis em busca do conhecimento.
Lembro-me de um dia que entrei em sua sala onde duas pessoas eram atendidas e, ao me ver, parou
tudo o que fazia e disse: “vocé tem que ir amanhd a Sdao Paulo visitar o Museu do Futebol, pois isso
serd um divisor de dguas na sua pesquisa’. No outro dia estava eu no estddio do Pacaembu
visitando o Museu e constatando o diferencial que meu estudo estava tendo com aquela nobre e
incisiva indicacao.

Assim as coisas foram acontecendo o trabalho foi evoluindo, a nossa parceria aumentando a
cada dia, calcada no entusiasmo que as novas descobertas nos traziam e finalmente chegou o dia de
qualificar a dissertagdo. Nesse dia convidamos o Dr. Alexandre Moraes de Mello (meu atual
orientador) e a Dra. Adrianna Abreu (minha atual co-orientadora), ambos da UFRJ, para comporem
a banca. Nesse dia o professor Tubino fez uma bela fala introdutéria mostrando suas impressoes
sobre o estudo e também desenhando os caminhos que ele queria que a pesquisa tomasse. Por sorte
gravamos sua fala que compde esta pesquisa (Apéndice; 6). Aquele foi o dltimo momento em que
estivemos juntos.

Concluo essa homenagem dizendo que a saudade € eterna, mas o legado também o é.
Portanto os ensinamentos de sempre olhar para frente, de perseverar, de lutar pelo avanco cientifico
brasileiro estdo tatuados nas mentes e coracdes de centenas de discipulos formados por esse
professor especial. Eu carrego a responsabilidade de ser um desses que teve o privilégio de assinar o
nome ao lado do dele e levo a missdo adiante, procurando fazer o melhor possivel. Chego ao fim
desse estudo com a mesma energia do comego e com a plena certeza de que fiz todo o possivel para
oferecer um trabalho importante e relevante para a sociedade, assim como fez Manoel José Gomes
Tubino ao longo de sua existéncia e continuara fazendo através da obra e dos ensinamentos que nos

legou (Apéndice; 7).
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RESUMO

HINOS OFICIAIS E HINOS POPULARES COMO REPRESENTACOES SIMBOLICAS DOS
PRINCIPAIS CLUBES DE FUTEBOL DO RIO DE JANEIRO: A CONTRIBUICAO DE
LAMARTINE BABO

O estudo objetivou resgatar e analisar os hinos oficiais e populares dos grandes clubes de futebol do
Rio de Janeiro, investigando aspectos histéricos de sua producao e divulgagdao, bem como contribuir
para a sua preservagdo e para a memoria de seus autores, ressaltando a contribuicao de Lamartine
Babo. A metodologia adotada no estudo seguiu dois encaminhamentos e foi pautada em parametros
qualitativos com uma perspectiva histérica. No primeiro encaminhamento metodolégico foram
realizados os seguintes procedimentos: visitas investigativas, visando a obter documentos para o
estudo; contatos e entrevistas com familiares dos autores e personalidades do futebol e da musica,
para obtenc¢do de indicagdo de fontes e de dados documentais; andlise das fontes histdricas; anélise
dos hinos oficiais e seus autores e andlise dos hinos populares compostos por Lamartine Babo. O
segundo encaminhamento visou a obter informacdes sobre o conhecimento dos hinos por parte de
uma amostra significativa de torcedores notdveis dos considerados grandes clubes do Rio de
Janeiro. Como resultados do estudo foram encontrados 14 hinos dos clubes pesquisados, sendo 9
hinos oficias e 5 hinos populares. Das 14 obras pesquisadas foram encontradas 42 partituras, sendo
17 originais (da década em que as obras foram compostas), 11 ndo originais (feitas na ultima
década) e 14 foram elaboradas/recuperadas especialmente por este estudo. A pesquisa encontrou 59
registros de dudio de diferentes periodos, intérpretes e estilos. Todas as partituras e registros de
dudio estdo disponiveis no DVD (Apéndice) que compde a presente dissertagao. Concluiu-se que ha
um grande desconhecimento, apontado pela pesquisa de campo e diversas literaturas, quanto a
forma de classificagdo dos hinos oficiais e populares, esses ultimos muito mais presentes no
imagindario popular. A pesquisa contribui para o resgate histérico e a padronizacdo na maneira de se
classificar essas obras para fazer parte do acervo dos seus clubes, auxiliando torcedores, dirigentes e
o publico em geral a compreender a histéria de suas agremiagdes e seus desdobramentos junto a

cidade do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Fluminense Football Club; Botafogo de Futebol e Regatas; América Football
Club; Club de Regatas do Flamengo; Club de Regatas Vasco da Gama; Futebol; Hinos Oficiais;
Hinos Populares; Lamartine Babo.



ABSTRACT

ANTHEMS AND POPULAR HYMNS AS SYMBOLIC REPRESENTATIONS OF THE MAIN
FOOTBALL CLUBS OF RIO DE JANEIRO: LAMARTINE BABO’S CONTRIBUTION

The present study had the objective of rescuing and analyzing the anthems and popular hymns of
the large football clubs of the city of Rio de Janeiro, investigating historic aspects of their
production and disclosure in the media, as well as to contributing to their preservation and to the
recollection of their authors, highlighting Lamartine Babo’s contribution. The methodology adopted
in the study followed two guiding lines and was based on qualitative parameters with a historic
perspective. In the first methodological guiding line the following procedures were performed:
investigative visits aiming to obtain documents for the study; contacts and interviews with football
and music celebrities for obtaining indication of sources and documentation data; analysis of the
historic sources; analysis of the anthems and their authors and analysis of the popular hymns
composed by Lamartine Babo. The second methodological guiding line aimed to get information on
the knowledge of hymns through a significant sampling of famous fans of those clubs considered as
the largest ones in Rio de Janeiro. As results of the study 14 hymns of the researched clubs were
found, being nine anthems and five popular hymns. From the 14 researched works 42 music scores
were found, being 17 original ones (from the decade when they were composed), 11 non-original
ones (composed in the last decade) and 14 were elaborated/recovered especially for this study. The
research found 59 audio records from different periods of time, performers and styles. All music
scores and audio records are available in the DVD (Annex) that integrates the present Master thesis.
We came to the conclusion that there is a great lack of knowledge, shown by the field research and
several literatures, as regards the way of classification of the official and popular hymns, being the
latter much more present in the popular imagination. The research contributed to the historic rescue
and standardization in the way of classifying those works to make part of the collection of their
clubs, helping fans, club directors and the public in general to understand the history of their

associations and their unfolding in the city of Rio de Janeiro.

Key-words: Fluminense Football Clube; Botafogo de Futebol e Regatas; América Football Club;
Club de Regatas do Flamengo; Club de Regatas Vasco da Gama; Football; Official Hymns; Popular
Hymns; Lamartine Babo.
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CAPITULO 1

O PROBLEMA

Introducao

Toda partida de futebol € constituida por gestualidades e sonoridades. Os passes, dribles,
chutes, carrinhos e abracos sdo gestos que no contexto de uma partida somam-se a apitos,
exclamacdes, gritos, adverténcias, palmas, vaias, canticos, enfim, sons que proporcionam ao
espetdculo ritmo e cadéncia particulares a modalidade.

Dentro dos canticos dos torcedores ¢ comum verificarmos os hinos de seus clubes entoados
pelas torcidas que em alguns casos se eternizam tornando-se frequentes no repertério da plateia nos
estadios.

Para Sacks (2007), em seu livro “Alucina¢des musicais: relatos sobre a musica e o cérebro”,
ouvimos musica com nossos musculos, portanto ndo € apenas algo auditivo e emocional, é também
motor. Nietzsche, citado por Sacks (2007), diz que acompanhamos o ritmo da musica,
involuntariamente, mesmo nao prestando atenc¢do a ela conscientemente, nosso rosto e postura
espelham a narrativa da melodia e os pensamentos e sentimentos que ela provoca. Os sentimentos
aflorados pelos hinos entoados pelos torcedores nos estadios, atrelados as circunstancias em que
estes surgiram, estdo ligados a diversos fatores sdcio-culturais, motores e emocionais, que ajudam a
revelar elementos fundamentais da histéria dos clubes e que se entrelacam com a histéria da
sociedade, trazendo a tona elementos importantes para manuten¢do da cultura regional e nacional.

Identificar o esporte como objeto de pesquisa na histéria significa recorrer a textos, imagens,
sons, objetos, cheiros, monumentos, equipamentos, vestes e tantas outras produ¢des humanas como
possibilidades de compreender que ali estdo inscritas sensacdes, ideologias, valores, mensagens e
preconceitos que permitem conhecer parte do tempo onde foram produzidos, através da intervencao
do pesquisador que, utilizando-se de uma forma narrativa, arranca-os de um esquecimento e os traz
para o tempo presente (MELO,1999).

No Brasil, pais de dimensdes continentais, que certamente tem a pratica do futebol difundida
nos mais longinquos rincdes nacionais, ndo se encontra na producdo intelectual o mesmo
desenvolvimento da pratica esportiva em si. Partindo-se da premissa que o futebol é um dos
fendmenos culturais mais difundidos no mundo de hoje, faz-se mister abandonar a sua aparente
simplicidade e perceber que por meio dele emerge uma série de elementos formais e emocionais

que estdo presentes em varios campos do viver humano e nos auxiliam a compreender as diversas
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contradicdes da sociedade brasileira e formular estudos e sugestdes para um melhor
desenvolvimento do pafs em que vivemos (FRANCO JUNIOR, 2007).

Existem diversas versdes sobre a origem do futebol que, também, pode ser encontrado com
formas de jogos diversas, em vdrias civiliza¢des antigas (TUBINO, 2007). Chineses, japoneses,
franceses, gregos e italianos reivindicam a paternidade do jogo, que tem registros em diferentes
periodos histéricos desde a pré-histéria, como demonstra o Quadro 1A (Anexo I), porém foi na
Inglaterra, a partir de todas essas influéncias, que formatou-se o futebol moderno.

Berco da revolugdo industrial, a Inglaterra exportava ndo apenas uma longa série de
produtos industriais e de servigos, mas também fenomenos sociais e culturais, cuja origem inglesa
por si s6 conferia ares de modernidade, como o jogo de futebol. Foi nesse contexto cultural que
nasceram muitos dos clubes que estariam dentre os grandes da histéria do futebol, como por
exemplo: Fluminense Football Club (FFC) em 1902, Botafogo Football Club (BFC) em 1904 e o
América Football Club (AFC) em 1904, como demonstra o Quadro 2A (Anexo I). A auséncia do
Clube de Regatas Vasco da Gama (CRVG), fundado em 1898 e do Clube de Regatas Flamengo
(CRF) fundado em 1895, entre os 16 primeiros clubes de futebol do Brasil a implantarem o futebol
se da, pelo fato dessas agremiacdes terem o remo como primeira modalidade implantada (Figura 1),
pois naquele periodo, ainda era o esporte mais praticado pela elite carioca, sob forte influéncia da
aristocracia inglesa, que jd valorizava os beneficios trazidos pelo exercicio fisico (MAXIMO,
2005/2006). O futebol chegaria a0 CRVG em 1915 (CABRAL, 1998) e ao CRF em 1912 (COHEN,
2007) ndo perdendo mais o posto, de primeiro lugar na preferéncia dos torcedores até os dias de

hoje.

Figura 1 — Remadores do CRVG na Av. Beira Mar, em frente a praia do Flamengo, em um dia chuvoso no Rio de
Janeiro em 1915.

Antes de retornar da Inglaterra para o Brasil em 1894, o jovem paulistano Charles Willian

Miller, filho de um engenheiro escocés aqui radicado, casado com uma brasileira, filha de ingleses,
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trouxera em sua bagagem uma série de materiais: um livro de regras do Football Assoation, uma
camisa da equipe do Banister Court School e outra do St. Mary’s, duas bolas, um par de chuteiras e
uma bomba para encher as bolas (SOUZA et al, 1998), somado a isso veio também um forte desejo
de desenvolver o esporte entre seus pares. Antes disso, entre 1880 e 1890, jesuitas haviam
introduzido jogos com o Ballon Anglais. No colégio Sao Luis, de Itu, jovens da elite social
paulistana disputavam um jogo aparentado ao football association, denominado “bate boldo”, que a
partir de 1894 ja incorporava alguns elementos do futebol moderno: onze jogadores para cada lado,
traves de madeira e times uniformizados. Tal contexto histérico pode ser observado no Quadro 3A
(Anexo I).

A proliferacdo de clubes e times de futebol pelo pais, sobretudo nas populosas cidades de
Sao Paulo e Rio de Janeiro, obedeceu basicamente a duas grandes tendéncias.

A primeira tendéncia, orientada pelos valores do cavalheirismo, do fair play e do
amadorismo, envolveu a elite da sociedade brasileira que buscava uma aproximagao aos valores da
modernidade européia. Dois exemplos disso sdo o FFC, fundado em 1902, e o AFC do Rio de
Janeiro, fundado em 1904. Estes times foram fundados através de iniciativas ligadas a associacdes
atléticas que por sua vez estavam ligadas a estabelecimentos de ensino. Outros times surgiram a
partir de clubes independentes como a Ponte Preta, fundado em 1900, e o Botafogo Football Club,
fundado em 1904. Alguns clubes, dedicados a outras modalidades esportivas, introduziram o
futebol posteriormente como o Ndutico que teve a modalidade incluida em 1909 e o CRF em 1911.
Colégios e clubes constituiam-se em espagos restritos de formacao, lazer e sociabilidade. Nestes
espacos pretendia-se representar a pretensa superioridade da elite da sociedade brasileira (Figura 2),
que procurava se fortalecer, num movimento endégeno, por meio da difusdo de vinculos de

solidariedade e do afastamento dos demais setores sociais.

Figura 2 — Torcedores na década de 1920, no estddio do FFC, no bairro de Laranjeiras, no Rio de Janeiro.
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A segunda tendéncia demonstrou que as fronteiras sociais do futebol comecaram a ser
transpostas desde cedo com a formacdo de times improvisados pelos setores populares que jogavam
com bolas desgastadas, em terrenos ainda nao ocupados pelo processo de urbanizagdo. O futebol
oportunizou a estes grupos uma inclusdo negada, até entdo, em outras esferas sociais. Dentro ainda
da segunda tendéncia haviam clubes vinculados a empresas como, por exemplo, o Bangu Athletic
Club fundado em 1904, e ligado a Fabrica de Tecidos Bangu, onde os diretores ndo se opunham a
participacdo de negros na equipe, sendo esta agremiacdo a primeira a escalar afro-descendentes em
sua equipe (MAXIMO, 2005/2006) (Figura 3). As empresas recrutavam funciondrios que se
dedicavam cada vez mais ao clube afrontando o limite do amadorismo imposto pela elite da

sociedade nacional.

Figura 3 — O Bangu foi o primeiro time do Brasil a aceitar negros e mulatos, Rio, 1906.

O inicio da organizacdo do futebol nacional assiste entdo a uma dupla concepcao: a elitista e
a popular. A concepcdo elitista abrigou os ideais higienistas pelos quais podia-se perceber um
contexto de assepsia social, bastante propalado por intelectuais do periodo sendo Rui Barbosa um
deles (GHIRALDELLI JUNIOR, 2007). Por sua vez a concep¢do popular tinha nos gestos
acrobdaticos da temida capoeira e nas agdes coletivas do ruidoso movimento operdrio, saberes,
expressoes e habilidades que viriam a ser determinantes na maneira de se jogar futebol no Brasil. A
Figura 4, sintetiza muito bem a segregacao social e racial existente no periodo. O regulamento

imposto aos sécios dos grandes clubes, resguardava as arquibancadas dos estadios a elite, enquanto
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o resto da populacdo era obrigada a acompanhar os jogos nos cumes dos morros que circundavam

os campos de futebol (MAXIMO, 2005/2006).

Figura 4 — Cariocas de origem humilde assistem a uma partida de futebol entre a Squadra Nazionale Italiana e um
combinado América-Fluminense, em 1914, no pico de um morro, pois eram proibidos de entrar nos estadios.

Foi a partir do inicio do ano 1930, com as coberturas jornalisticas de Mario Filho e as
locucdes do radialista Ary Barroso (Figura 5), que o grande ptblico passou a se vincular mais
fortemente a determinados clubes, dentro e fora dos estddios. Esse processo contribuiu para
transformar o futebol nacional em um grande espetdculo das multiddes, estimulando a presenga das
familias nos estddios a fim de torcerem por seus times. A maior participacdo da sociedade nos
estddios acarretou na elaboragdo de simbolos como bandeiras, musicas, distintivos, flamulas,
mascotes, grupos uniformizados e hinos (a definicdo desse termo, assim como de outros que sio
fundamentais para o entendimento do estudo, encontra-se no Anexo IX), que eram utilizados para
incentivar e acompanhar os times de sua preferéncia. Paralelamente, o futebol era reconhecido pelos
novos governantes como eficiente meio de mobilizacdo das massas e a selecdo de futebol nacional

como ingrediente fundamental da representacdo da nacionalidade.
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Figura 5 — Ary Barroso, declaradamente flamenguista, foi impedido pela diretoria do CRVG de entrar no estddio de Sao
Janudrio na década de 1930. Mesmo assim, pediu licenca ao proprietdrio de uma casa vizinha ao Clube, subiu no
telhado, e de 14 transmitiu o jogo.

A partir dai, na parte musical desse simbolismo, percebe-se um desconhecimento histérico
entre as mais diversas faixas etdrias e geracdes das diferencas entre hino oficial dos clubes e hinos
populares, como exposto no Quadro 4A (Anexo I), fazendo com que grande parcela desses
documentos histdricos e registros fonograficos permane¢am no anonimato. Sendo assim este estudo
se propde a tirar os hinos oficiais do anonimato e submeté-lo a andlise comparativa com os hinos

populares, revelando a grande influéncia de Lamartine Babo para propagagdo desses ultimos.

OBJETIVOS DO ESTUDO

Objetivo geral

Resgatar e analisar os hinos oficiais e populares dos grandes clubes de futebol do Rio de
Janeiro, investigando aspectos histéricos de sua produgdo e divulgagdao, bem como contribuir para a

sua preservacdo e para a memoria de seus autores, ressaltando a contribui¢do de Lamartine Babo.

Objetivos especificos

e Levantar histéricamente o periodo em que os hinos oficiais e os hinos populares surgiram
nos clubes pesquisados;
e Analisar as letras das manifestacdes musicais pesquisadas, identificando aspectos sécio-

culturais e politicos que contribuam para o entendimento da evolug¢do de nossa sociedade;
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Identificar os autores das manifestacdes musicais pesquisadas e o contexto que motivou a
criacdo das obras;

Analisar a influéncia do compositor Lamartine Babo na constru¢do e popularizagdo dos
hinos populares dos clubes pesquisados;

Entrevistar pesquisadores da drea esportiva e musical e também torcedores notdveis dos
times de futebol cariocas, buscando informagdes sobre Lamartine Babo, e os demais autores
dos hinos oficiais e populares;

Analisar o conhecimento de torcedores notaveis dos clubes de futebol carioca, sobre o
hindrio de seus respectivos clubes.

Analisar o conhecimento por parte dos torcedores dos clubes de futebol carioca sobre a
figura de Lamartine Babo como compositor dos hinos populares;

Compilar material fonogréfico e registro de partituras para exposi¢do no meio académico e
popular;

Compilar em DVD partituras e registros de dudio localizados por esta pesquisa ou feitos

para mesma,

Questoes do estudo

Para o desenvolvimento do instrumento proposto como objetivo geral deste estudo, algumas

questdes necessitaram ser investigadas:

Em que periodo e contexto historico tais manifestacOes foram criadas?

Qual a relacdo entre os hinos populares e oficiais?

Os clubes pesquisados possuem registro de hino oficial e popular?

Qual a relevancia dos hinos populares para a perpetuacao da memoria de Lamartine Babo?
Os torcedores dos clubes cariocas conhecem Lamartine Babo?

Os Clubes pesquisados reconhecem, estatutariamente, as manifestacdes oficiais e populares?
Os torcedores mais representativos dos clubes cariocas conhecem os hinos populares e

oficiais de seus proprios clubes?

Justificativa da Pesquisa

Justificativa Social da Pesquisa
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Considerando o forte conteido sécio-cultural, musical e esportivo que predomina na
sociedade carioca esta dissertacdo visa a valorizar e socializar estes aspectos da educacdo ndo
formal, apresentando-os de forma cientifica.

A partir da década de 1930 os meios de comunica¢do, com destaque para o radio e a
divulgacdo nos alto-falantes instalados na década de 1950, no recém inaugurado estddio Mario
Filho, maior estddio do mundo até entdo, contribuiram para popularizacdo dos clubes de futebol
cariocas e consequentemente suas marcas € simbolismos. Na década de 1940 o compositor e
radialista Lamartine Babo criou e divulgou em seu programa “O trem da alegria”, na rddio Maryink
Veiga, hinos populares dos clubes cariocas que tornaram-se amplamente conhecidos por suas
respectivas torcidas. A forte divulgacdo e aceitacdo dessas manifestacdes populares, parece ocultar
as manifestagdes musicais oficiais que em sua maioria, surgiram nos clubes cariocas no inicio do
século XX.

Parte da matéria publicada no segundo caderno do jornal “O Globo”, em 05 de marco de
2006 (Figura 6), pelos jornalistas Jodo Pimentel e Rogério Daflon, sob o titulo: “Hinos oficiais no
esquecimento”, mostra uma série de equivocos que ao longo do tempo contribuem para a falta de
esclarecimento, divulgacao e perpetuacdo das obras oficiais.

A primeira situagdo exposta no texto da reportagem, aponta para o possivel
desconhecimento dos torcedores sobre a existéncia dos hinos oficiais o que reitera de alguma forma
a relevancia da presente pesquisa que pretende, entre outras coisas, comprovar cientificamente tal
fato e fornecer conteido académico contemporaneo que ajude a preservar a memoria dos clubes,
compositores e da sociedade em geral, ja que, as histérias das entidades e personagens pesquisados
entrelacam-se com a histéria do Rio de Janeiro e até mesmo com a histéria nacional.

A segunda situacdo pretende reforcar a importancia dada aos hinos populares de Lamartine
Babo o que também serd amplamente revisado e prestigiado nessa pesquisa, bem como chamar a
atencdo para o enfoque dado aos hinos oficiais que na reportagem acabam ficando com uma
conotac¢do ultrapassada e de qualidade duvidosa, quando os jornalistas afirmam que com excecao do

CREF, os demais clubes tém seus hinos oficiais absolutamente desconhecidos.
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LAMARTIME (AQ CENTRO} com Yara Salles e Heber de Béiscoli, no programa Trem da Alegria

Arguivo

Hinos oficiais no esquecimento

A Unica excecao é ‘Flamengo, Flamengo/ Tua gloria é lutar...’

¢ Bem antes de Lamartine criar letras e
melodias para os clubes cariocas, estes ja
tinham hinos oficiais. Mas, tirando o do
Flamengo, composto pelo ex-goleiro Paulo
Magalhaes, em 1920, que tem 03 versos
“Flamengo, Flamengo/ Tua gloria € lutar/
Flamengo, Flamengo/ Campedo de terra e
mar”, os outros sao absolutamente des-
conhecidos. Isso s6 comprova o quanto
Lamartine fol feliz em seus hinos e o quanto
ele soube captat, 14 nos anos 40, a alma dos
clubes e de suas torcidas.

( do Botafogo & um bom exemplo, pois o
hino foi censurade na época pelo entio
presidente Ademar Bebiano. Motivo: o can-
tor Nuno Relland errou ao trocar o “desde”
pelo “de” na frase "Botafogo, Botafogo, cam-
pedo desde 19107, Lamartine tentou explicar
que havia sido um equivoco, mas a marcha

fol proibida. No entanto, a forca da cancio
fez com gue o hino oficlal, de Eduardo Souto
e Otacilio Gomes, fosse esquecido.

Imagina, entfio, a torcida vascaina, apos
um gol de Romario, cantando os versos:
“Clangoroso, apregoa, altaneiro/ O clarim
estridente da fama/ Que dos clubes do Rin de
Janeiro [ O invencivel & o Vasco da Gama”, de
Joaguim Barros Ferreira da Silva. Bem me-
lhor a homenagem 4 coldnia portuguesa feita
por Lamartine. Cuarioso também & o hing
oficial do Fluminense, composto em 1916,
portanto, 30 anos antes do que ganhou a bela
melodia de Lirlo Panicali. A letra de Antinio
Cardose de Menezes Filho, interpretada pela
orquestra e coro do Teatro Municipal, co-
mega assim: "0 Fluminense é um crisol/ Onde
apuramos a energia/ Ao plenoar, ao claro sol/
Lutando em justas de alegria™ m

Figura 6 — Matéria do jornal O Globo de 5 de marco de 2006.

A abordagem feita nos hinos do BFR ndo esclarece ao leitor que a entidade reconhece
estatutariamente dois hinos oficias e um popular, portanto a obra oficial citada na matéria composta
por Eduardo Souto e Octacilio Gomes € o hino feito para o extinto (BFC) que fundiu-se ao Club de
Regatas Botafogo (CRB) que também possuia um hino feito a quatro maos por Theophilo de
Magalhdes e Alberto Ruiz e fundou o atual BFR. A falta de dados histéricos na matéria causa no
leitor a falsa impressdo de que a agremiagcdo possui apenas um hino oficial e o hino popular de

Babo.
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Do CRVG € lembrado na matéria, apenas o primeiro hino oficial de Joaquim Barros Ferreira
da Silva e o hino popular de Lamartine Babo. Na andlise dos jornalistas o primeiro hino oficial
aparece com qualidade inferior ao hino popular sem apresentar justificativa plausivel para tal
afirmacdo e o segundo hino oficial de Ernani Corréa e Jodo de Feitas nem mesmo € citado.

Outro equivoco cometido pela matéria jornalistica, estd relacionado ao FFC, onde a
reportagem cita um trecho do primeiro hino oficial do clube, composto em 1915 por Coelho Netto
sobre a musica de H. Williams — It's a long, long way to Tipperary - cangdao popular muito cantada
e executada no Rio de Janeiro, durante a primeira guerra mundial, de 1914 a 1918, entre os soldados
da marinha britanica que ancoravam na Guanabara (COELHO NETTO, 2002). A matéria credita a
letra a Antonio Cardoso de Menezes Filho, autor na realidade do segundo hino oficial do clube,
composto em 1916, deixando em duvida também a do ano em que o primeiro hino oficial da
agremiac¢do foi composto.

Vale ressaltar que se trata de uma avaliagdo que simplificou em demasia o problema do
desconhecimento por parte dos torcedores, pois para que essa afirmacao tivesse veracidade e valor
cientifico seria necessdrio uma pesquisa que levasse em consideracdo alguns elementos
fundamentais como, por exemplo: o periodo em que os hinos oficiais foram compostos, a
popularidade do esporte na Primeira Republica, a tecnologia de comunicacdo disponivel para
divulgacdo das obras e o nivel de profissionalismo que se encontrava o futebol naquele momento. A
exaltac@o aos hinos populares feita na reportagem foi importantissima para perpetuacdo da memoria
de Lamartine Babo e dos Clubes de futebol cariocas, entretanto perdeu-se uma boa oportunidade de
dar foco também a importancia dos hinos oficiais como valiosos documentos histéricos que revelam
elementos fundamentais para o entendimento de como se formou a sociedade carioca.

O presente estudo pretende promover uma interpretacdo a cerca dos hinos populares como
meio de perpetuacdo da memoria de Lamartine Babo, junto a uma anélise detalhada das letras dos
hinos populares e oficiais, e a atmosfera de criagdo dos mesmos, realgcando as interacdes da historia
dos clubes com a histéria do Brasil em nivel regional e nacional, salientando os vinculos culturais
criados com diferentes classes sociais, auxiliando a sociedade a refletir sobre posturas e
posicionamentos que possam ter colaborado ou prejudicado o desenvolvimento das entidades
esportivas e da sociedade em geral.

Espera-se que o processo de revitalizacdo e pesquisa do material em questdo, venha
contribuir para um maior entendimento sobre a estreita relacdo que existe entre o futebol e a
sociedade brasileira permitindo reflexdes relativas a estética, a ética, a ldgica, pois, assim como em
outras formas culturais, o futebol expressa, repensa e reconstrdi idealmente a sociedade, ainda que a

sua maneira, em outro registro, com instrumentos proprios.

23



O amor ao futebol como disputa apaixonada faz com que se perca de vista o seu papel
transformador. Mas o fato é que o futebol tem sido uma ponte efetiva (e afetiva) entre a
elite que foi busca-lo no maior Império Colonial do planeta, a civilizadissima Inglaterra, e o
povo de um Brasil que, naqueles mil oitocentos e tanto, era constituido de ex-escravos.
Juntar brancos e negros, elite senhorial e povo humilde foi sua primeira licdo. O futebol
demonstrou que o desempenho é superior ao nome de familia e a cor da pele. Ele foi o
primeiro instrumento de comunicag¢do verdadeiramente universal e moderno entre todos os
segmentos da sociedade brasileira. Ele tem ensinado a agregar e desagregar o Brasil por
meio de multiplas escolhas e cidadanias. A segunda licdo veio com seu desenho. Ele
exprime valores antigos (a idéia de que hd sorte em todos os confrontos), mas € dele
também o ideal moderno do treino. Como uma atividade aberta, ele ndo discrimina tipos
fisicos e classes sociais. O sujeito pode ser preto ou amarelo, alto ou baixo, culto ou
ignorante, mas o que interessa é que saiba jogar. Mais: seu foco ndo sdo as nobres maos que
levam para o céu (como acontece no volei ou no basquete), mas os humildes pés que nos
atrelam ao chdo e a terra. No futebol, o pé que carrega o nosso corpo transforma-se num
magico instrumento capaz de enganar o adversdrio e de controlar e passar a bola. Como a
capoeira, o jogo do “pé na bola” trouxe a multiddes de brasileiros a possibilidade de, ao
menos simbolicamente, inverter o jogo. No Brasil, ele abriu a possibilidade de trocar as
maos pelos pés. O pé, associado a pata e a brutalidade das bestas de carga, muda de posicio
no futebol. Nele usa-se o pé, sim, mas com método. Seguindo um regulamento que torna as
chuteiras de todos os tamanhos e feitios, iguais. E af estd sua ligdo mais importante: o
futebol civiliza o pé. Ele mostra que a parte aparentemente mais atrasada e barbara do
corpo pode ser submetida ndo s6 as sutilezas do jogo, mas a civilidade do saber ganhar e
perder sem 6dio, de modo transparente e por esfor¢o proprio. Sem a “maozinha” dos
amigos ou parentes. Foi num campo de futebol, ndo num parlamento, que o povo brasileiro
teve a prova de como ¢é maravilhoso juntar treino com talento; ordem com
imprevisibilidade; jogadas espetaculares com uma estrutura fixa; e, finalmente, o vitorioso
com o derrotado. No futebol, como na democracia igualitdria, o ganhador ndo pode existir
sem o perdedor, que terd o triunfo amanhd, mas que hoje, na derrota, valoriza e legitima a
nossa vitéria. (DAMATTA, Museu do Futebol, SP, 2008)

b) Justificativa Pessoal da Pesquisa

O motivo da escolha da temdtica da presente pesquisa, deve-se ao fato de minha atividade
profissional estar alicercada em trés pilares bdsicos que regem minha rotina docente atual, sendo
eles: a musica, a Educacdo Fisica e o esporte. Essas trés dimensdes que sempre participam de
alguma forma de minha vida pessoal desde a infancia, tiveram uma grande ressonancia quando
ingressei no curso de licenciatura plena da Escola de Educagdo Fisica e Desportos (EEFD) da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e comecei a moldar e construir a minha carreira de
professor. No Departamento de Arte Corporal da Escola de Educagdo Fisica e Desportos (EEFD),
pude participar como musico bolsista, de um projeto de ensino, pesquisa e extensdo em
manifestacoes folcloricas brasileiras, dirigido pela entdo professora Eleonora Gabriel.

A minha participa¢do na Companhia Folclorica do Rio da UFRJ, se deu na década de 1990,
periodo em que a Educagdo Fisica ganhava um novo impulso com a promulgacdo da lei de
diretrizes e bases (LDB), de 20 de dezembro de 1996, onde se explicitou que a Educacdo Fisica,
integrada a proposta pedagdgica da escola, ¢ componente curricular da Educacao Bdsica, ajustando-
se as faixas etdrias e as condi¢cdes da populacdo escolar, sendo facultativa nos cursos noturnos

(BRASIL, 1996).
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O avango alcangado com a nova lei, aliado ao lancamento dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) na segunda metade da década de 1990, trouxe uma nova dimensdo a Educacao
Fisica nacional, pois por ter sua origem atrelada a institui¢cdes militares e médicas, a prética e a
reflexdo tedrica, durante muito tempo, restringiu os conceitos de corpo e movimento, somente aos
seus aspectos fisioldgicos e técnicos.

A distin¢cdo entre organismo — um sistema estritamente fisiolégico — e corpo — que se
relaciona dentro de um contexto sociocultural, trazida pelos Parametros Curriculares Nacionais,
permitiu que se considerasse também as dimensdes cultural, social, politica, e afetiva, presentes no
corpo vivo, que interagem como sujeitos sociais € como cidadaos. Portanto, o novo momento
entendeu a Educacao Fisica como uma cultura corporal (BRASIL, 2000).

Nesse momento, além de compreender a importancia que o meu instrumento musical, o
cavaquinho, teria no processo educacional, pude constatar também que o mesmo passava a ter
importancia similar a ferramentas pedagdgicas tradicionais e consagradas na Educagao Fisica como
a bola, o halter, o apito e at¢é mesmo o compasso de dobra cutdnea ou a esteira ergométrica
(CASTRO, 2003a; CASTRO, 2003b), que hd décadas serviam a uma Educagdo Fisica mais voltada
ao desempenho atlético e menos preocupada com a formacdo de brasileiros criticos, saudaveis e
comprometidos socialmente.

O convivio no ambiente académico e cientifico com o professor Manoel Tubino em
congressos, semindrios, palestras e até mesmo como aluno do mesmo no curso de administracao
esportiva da Fundagao Getilio Vargas (FGV-RJ), alimentou ainda mais o meu desejo de continuar a
colocar a musica, a Educacdo Fisica e o Esporte juntos em minhas pesquisas. Foi quando comecei a
ministrar palestras, aulas magnas e apresentacdes em escolas, congressos e Universidades no Rio de
Janeiro, utilizando recursos da musica e da Educagdo Fisica em conjunto, o que gerou um impacto
positivo entre académicos importantes na Educacdo Fisica de diferentes especialidades. Naquele
momento vi a necessidade de um aprofundamento maior nos estudos e a necessidade de um
investimento nesse modelo que me gerava prazer, entusiasmo e demonstrava boa aceitacdo no corpo
discente. Ingressei no Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncia da Motricidade Humana, strictu
sensu, da Universidade Castelo Branco e sob a orientacdo do Professor Manoel Tubino resolvi
direcionar a pesquisa para andlise dos hinos oficiais e populares dos principais clubes de futebol do
Rio de Janeiro.

A temdtica em questdo, entre outras coisas, permitiu-me ampliar meus estudos a respeito do
compositor Lamartine Babo, personagem que sempre relacionou com muita competéncia na época
de ouro da Musica Popular Brasileira (1929 a 1945) (CAYMMI, 2001), os universos da musica e do

esporte em sua obra, o que se coaduna com o trabalho que venho realizando e com o impacto que a
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dimensao da cultura corporal vem dando a histéria da Educacao Fisica brasileira a partir do ano

1990.

Delimitacao do estudo

O estudo dos hinos oficiais e populares dos grandes clubes do Rio de Janeiro foi delimitado
aos seguintes clubes: FFC, BFR, AFC, CRF e CRVG, por terem relevante conteido histdrico,
tradicao e por possuirem hino oficial e hino popular o que se faz extremamente importante para o
desenvolvimento da pesquisa.

O AFC, apesar de ndo mais pertencer ao chamado grupo dos “grandes” do futebol carioca
estd presente no estudo por sua importancia histérica, que se confunde muitas vezes com aspectos
relevantes da histéria da cidade e de seus personagens, também por ser o clube de Lamartine Babo,
figura fundamental na elaboracdo e difusdo dos hinos populares, presentes até os dias atuais nas
manifestagdes das torcidas das entidades envolvidas no estudo e no imaginario popular.

As manifestacdes musicais envolvidas no estudo foram também delimitadas aos hinos
populares e hinos oficiais dos clubes. Estes terdo suas letras analisadas em suas dimensdes sécio-
cultural e politica. Na dimensdo socioldgica serdo levados em consideracdo o momento histérico e
as circunstancias em que foram compostas, além do impacto social causado pela manifestacao
musical em nivel regional. As opcdes melddicas, harmonicas, de andamento, estilo, cadéncia,
dinamica e ritmo, escolhidas por autores, intérpretes, arranjadores e produtores nos registros dos
hinos, poderdo ser citadas em alguns momentos por caracterizar alguma influéncia social que
marcou o periodo e deixou nas referidas musicas tracos de um determinado momento histdrico

vivido pelo pais.
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CAPITULO IT

0S CAMINHOS METODOLOGICOS

Tipo de Estudo

O presente estudo foi desenvolvido segundo pardmetros de uma pesquisa qualitativa
(LUDKE; ANDRE, 1986; DESLANDES, 2008) e com procedimentos que lhe conferem uma
perspectiva histdrica.

Para o desenvolvimento da pesquisa foram adotados dois encaminhamentos metodoldgicos
que se complementam. O primeiro visou a levantar e analisar documentos e outras fontes historicas
fundamentais para o estudo e o segundo procurou verificar o conhecimento de torcedores notdveis
sobre os hinos de seus clubes. A revisdo de literatura apresenta-se agregada ao primeiro

encaminhamento metodoldgico, num didlogo com documentos e fontes histdricas.

Primeiro encaminhamento metodolégico: analise documental e histéorica dos hinos dos

grandes clubes do Rio de Janeiro

Neste encaminhamento foram adotados os seguintes procedimentos técnicos:

a) visitas investigativas as instituicdes representativas do futebol (Clubes, Bibliotecas,
Museus, Escolas, Fundacdes, Editoras, Ordens e Acervos de dudio virtuais), visando a obter
documentos para o estudo;

b) contatos e entrevistas com personalidades do futebol e da musica para obtengdo de
indicacdo de fontes e de dados documentais;

¢) anélise das fontes histdricas;

d) andlise dos hinos oficiais e seus autores;

e) andlise dos hinos populares compostos por Lamartine Babo.

A pesquisa de campo do estudo em questdo foi realizada mediante a visitacdes a museus, a
bibliotecas, a centros culturais, a clubes e a outras entidades, onde foi possivel coletar diversos
dados relevantes, tais como: partituras, documentos historicos, registros de dudio, bibliografias que
contribuiram para a fundamentagdo tedrica. Foram realizadas entrevistas com pessoas (familiares,
amigos, maestros, musicos) ligadas aos clubes de futebol e/ou aos autores dos hinos oficiais e

populares.
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Apds a aquisicao das partituras dos hinos oficiais e populares dos clubes, buscou-se gravar
registros de dudios a partir dessas partituras, uma vez que nao foram encontrados todos esses
registros, seja na internet, nas entidades e em CD. Para isso, solicitou-se o servico de musicos
profissionais.

Para melhor entendimento acerca das partituras originais e ndo-originais encontradas, além
das partituras que foram feitas pelo arranjador Mauricio Verde (Ordem dos Musicos do Brasil —
OMB 29027 — RJ) especialmente para esta dissertacdo, foi elaborado o Quadro SA (Anexo I), que
engloba todas as pessoas e institui¢des que cederam partituras para a pesquisa.

A andlise documental e histérica foi baseada em fontes primdrias tais como: artigos, livros,
discos, partituras dos hinos populares e oficiais, dissertagcdes e teses pertinentes ao tema
desenvolvido nesta pesquisa.

Apesar do Museu do Futebol (2008) ser a referéncia contemporanea mais organizada em
relacdo a forma de se classificarem os hinos, nele nao ha registros e distingdo entre primeiro,
segundo hino oficial e hino popular dos clubes de maneira uniforme. A pesquisa sugere, portanto, a
padronizacdo obedecendo ao critério de data de composi¢ao e quando a data de composi¢do da obra

for desconhecida serd obedecido o ano de fundagao dos clubes pesquisados:

a) “primeiro hino oficial”: o mais antigo registrado pelos clubes;
b) “segundo hino oficial”: de datas posteriores ao primeiro hino e registrado pelo clube;

¢) “hinos populares”: aqueles compostos por Lamartine Babo, na década de 1940.

Lamartine Babo comp0s sozinho todos os hinos populares, com exce¢do do hino do FFC
que teve a parceria de Lirio Panicalli.

No transcurso da pesquisa, foi considerado como primeiro hino oficial do BFR, o hino do
Remo, de Thedphilo de Magalhdes e Alberto Ruiz. E o segundo oficial, o do futebol “Glorioso” de
Eduardo Souto e Octacilio Gomes. O primeiro € datado de 1921, o segundo tem seu ano
desconhecido. Neste caso, o critério utilizado pela pesquisa para determinar qual dos hinos seria o
primeiro ou o segundo foi a data de fundacdo dos dois Clubes — (CRB) (1894) e (BFC)(1904) — que
em 1942 iriam se fundir em BFR (CASTRO; VALLADAO, 2008).

Para cada hino, foram abordadas as temaéticas: histéria dos clubes, o contexto em que foi
composto o hino, a biografia de seus autores, andlise da partitura, letra, registros de dudio e
pesquisa de campo. Todos os autores do hindrio oficial e popular foram citados, porém em alguns
casos a biografia ndo foi encontrada.

A andlise dos hinos foi realizada através de uma observacgdo sistemdtica que contemplou as

dimensodes historica, sécio-cultural e politica. Um pré-requisito para tal andlise foi o estudo das
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manifestacdes musicais oficias dos clubes, o contexto em que foram feitas e a biografia de seus
compositores ja que as manifestacdes oficiais ndo foram feitas por um sé autor.

O material a respeito dos hinos populares e oficiais foi obtido através de visitacdo e/ou
contato formal com as mais representativas institui¢des para a pesquisa, listadas a seguir em ordem

alfabética:

e Academia Brasileira de Letras do Rio de Janeiro;
e AFC;
e Biblioteca do Exército;

e Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro;

e BFR;
e CREF;
e CRVG;

¢ (Colégio Santa Moénica;

e (Collector’s Studios Ltda. (Virtual);

¢ Companhia Industrial de Discos (CID/RJ);

e Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRIJ);

e Escritério de Arrecadacgdo de Direitos Autorais (ECAD/RJ);

e Fermata do Brasil Editora de Sdo Paulo;

e FFC;

e Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE/RJ)

e Instituto Cultural Cravo Albin (ICCA/RJ);

¢ Irmaos Vitale Editora Brasileira de Musica;

¢ Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro;

e Museu do Futebol do Estddio Municipal Paulo Machado de Carvalho (Pacaembu)
Sao Paulo;

¢  Ordem dos Musicos do Brasil (OMB/RJ);

e Real Gabinete Portugués de Leitura;

e Revivendo Musicas Ltda. (Virtual);

e Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Miusica
(SBACEM/RJ);

e Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT/RJ);

e Unido Brasileira dos Compositores (UBC/RJ);

e Warner / Chappell editora musical do Rio de Janeiro.
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Além das visitagdes foram realizadas gravagdes e filmagens com jornalistas, radialistas,
musicos, escritores e familiares dos autores em questdo, que documentaram ou tinham alguma
informacao relevante sobre o conteido pesquisado. O autor também contratou profissionais que
prestaram servicos fundamentais para melhor apresentacdo dos resultados obtidos. Em ordem

alfabética, foram eles:

e Abi Rian — Radialista e apresentador de televisao;

e Afonso Carvalho — Empresério da cantora Beth Carvalho;

e Alfinete (Paulo César Barreiros) — Campeao brasileiro de futebol pelo CRVG em
1974;

* Amaury Santos — Produtor e apresentador da raddio MEC;

¢ Ana Cristina Nogueira — Mesa diretora do Conselho Deliberativo do BFR;

e André Luiz Giannini — Diretor social do AFC;

e Antonio Bris da Silva Neto — Encarregado de servicos da Escola de Educacao
Fisica e Desportos da UFRIJ e ex-presidente da torcida organizada: ‘“For¢ca Jovem”
do CRVG;

e Bival Farias — Arranjador e Musico profissional;

e (Carlos Alberto Parizzi — Assessor de imprensa da Secretaria Municipal de Esporte e
Lazer do Rio de Janeiro, jornalista da rddio Manchete;

¢ Chico Pinheiro — Jornalista e apresentador de televisao;

¢ (laudia Moppe — Designer Gréfico;

e Denise Soares de Castro — Desenvolvedora Multi-midia;

e Eduardo Souto Neto — Maestro, Compositor € neto do Maestro Eduardo Souto (um
dos autores do hino oficial do BFR e também um dos fundadores do clube);

e FEralda Savielli Guimardes — Responsdvel pelo departamento histérico do AFC;

¢ Fernando Bastos do Valle — Autor do livro: “Campos Salles, 118 — “A histéria do
América” e “América: Antologia lirica de um sentimento obstinado”;

¢ Francisco Fonseca Filho — Engenheiro e vice-presidente de Patrim6nio do BFR;

e Hilton Mattos — Jornalista do Jornal do Brasil/RJ e autor do livro Heréis do
Cimento;

e Humberto da Rocha Viana — Responsavel pelas categorias de base do futebol do
CRVG;

e [gor Alves de Melo — Professor de Educacao Fisica e pesquisador;
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Jéssica Oliveira Babo de Castro — Parente de Lamartine Babo;

Jalio Gomes Filho (July) — Ex-advogado do CRF;

Louise Ramos Pinto Babo — Parente de Lamartine Babo;

Luiz André — Técnico de Basquete do FFC;

Maircia da Mota Medeiros — Secretdria do Nicleo administrativo e financeiro do
Museu do Futebol de Sao Paulo;

Mircia Claudia Figueiredo — Bibliotecaria FUNARTE;

Marcos Tavares — Técnico de natagdo do Colégio Santa Monica e do BFR e diretor
da Federagcdao Aquética do Rio de Janeiro (FARJ);

Maria Madalena Pinto Velloso — Conselho deliberativo do BFR;

Marli dos Santos — Supervisora de Direitos Autorais da Companhia Industrial de
Discos (CID);

Mauricio Uzum — Professor de musica, e pesquisador de hinos de clubes brasileiros
de futebol;

Mauricio Verde - Arranjador e musico profissional;

Matusalem F. de Freitas — Professor de Educacgao Fisica e locutor;

Miguel Ferreira Pereira — Campeao brasileiro de futebol pelo CRVG em 1974;

Miro Ribeiro — Radialista;

Nelson Rosa de Oliveira — Coordenador Técnico das categorias de base do CRVG;
Olga Muniz Freire Bortolozo — Neta de Freire Junior (um dos autores do primeiro
hino oficial do AFC);

Osmar Frazdo — Radialista;

Oswaldo Sargentelli Filho — Radialista, filho do produtor cultural Oswaldo
Sargentelli e sobrinho de Lamartine Babo;

Luiz Claudio Babo — Parente de Lamartine Babo;

Pedrinho Cavallero — Musico, sobrinho-neto de Thedphilo de Magalhaes autor do
hino oficial do (CRB);

Regina Beatriz Assuncio - Bibliotecdria FUNARTE;

Ricardo Cravo Albin - Radialista, jornalista, escritor ¢ music6logo;

Rosalina André Cardoso — Esposa de Luiz Babo (falecido), primo de Lamartine
Babo;

Sérgio Cabral — Jornalista e Escritor;

Sérgio Roberto dos Santos — Bibliotecario da Sociedade Brasileira de Autores

Teatrais (SBAT/RI);
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® Susana Ribeiro - assessora de imprensa da cantora Beth Carvalho;

e Tatiana Brayner — assessora de imprensa da cantora Beth Carvalho;

e Tereza Marques de Oliveira Lima — pds-doutora em literatura norte-americana;
¢ Vicente Salles — Socidlogo;

e  Wagner Pazini — Direitos Autorais da Editora Fermata do Brasil.

O projeto de pesquisa desta dissertacdo intitulada “Hinos Oficiais e Hinos Populares como
representacdes simbdlicas dos principais Clubes de futebol do Rio de Janeiro: a contribuicdo de
Lamartine Babo” foi analisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (COMEP) da
Universidade Castelo Branco, atendendo o disposto na Resolucdo 196/96 do CNS. Foi também
aprovado na ultima fase avaliativa, em 11/03/09 pelo sub-comité de ética da drea especifica, sob
protocolo 0032/2009 UCB/UREPGPE/COMEP/PROCIMH (Anexo VI).

Procurou-se apresentar uma sintese, no Quadro 6A (Anexo I), com o ano de composi¢io dos
hinos e suas caracteristicas melddicas. Essas informa¢des foram extraidas das proprias partituras, de
literaturas que tratam da temdtica ou, ainda, classificadas pelo autor apds ouvir os registros de
dudio. As obras foram classificadas melédicamente em marchas marciais e populares, exceto o
primeiro hino oficial do BFR, que ja trouxe uma classificacdo na capa da partitura que sugere a
execucdo da obra em polka-marcha ou rag-time.

Para um melhor entendimento, interpretacdo e andlise, a pesquisa também categorizou 0s
hinos de acordo com as caracteristicas socio-culturais das letras, como se pode observar no
transcurso do texto e sintetizados no Quadro 7A (Anexo I). Ocorreu de alguns hinos estarem
classificados em mais de uma categoria, dentro desta pesquisa descritiva. Abaixo estio relacionadas
as categorias das letras:

- Bélica: as composi¢des que fazem do time de futebol um batalhdo de soldados em marcha
para defesa da honra ou para busca da “gléria”, numa espécie de substituicio do campo de futebol
pelo de batalha. Virilidade, altivez, coragem e sacrificio sd@o os principais atributos dos jogadores
nas musicas, assemelhando-se, em todos os aspectos, aos hinos patriéticos repetidos pelos exércitos
do século XIX

- Higienista: influéncia do pensamento higienista, repleto de trechos discriminatdrios:
assepsia, limpeza, viril, saide, nova raca, s3o comuns nos hinos e muito usados por intelectuais do
inicio do século XX, que acreditavam que os obstaculos impostos pela base racial brasileira eram
insuperaveis.

- Sacralizada: quando sdo utilizadas palavras de origem sagrada, como: consagrada,
sacrossanta, baptismo, uncgcdo, o que pode ser visto através da expressdo artistica, como inicio ou

continuacdo de uma relagdo religiosa, mistica e cosmica com o jogo de futebol.
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- Histérico-narrativa: expressam, através de construgdes simbdlicas especificas, a formagao
das entidades ou até mesmo caracteristicas naturais dos bairros onde ocorreu a génese das

agremiagOes, imprimindo caracteristicas peculiares as obras.

Segundo encaminhamento metodolégico: os torcedores e os hinos de seus clubes

O segundo encaminhamento visou a obter informacdes sobre o conhecimento dos hinos por
parte de uma amostra de torcedores notdveis dos considerados grandes clubes do Rio de Janeiro,
incluindo-se o AFC pela sua relevancia histérica. Neste caso, foi seguida uma linha descritiva e
recorreu-se a entrevista semi-estruturada com torcedores representativos e de destaque de cada
clube, conforme um roteiro devidamente validado (Anexo II).

A entrevista, para Liidke e André (1986), realizada com individuos ou grupos, permite
corregdes, esclarecimentos e adaptagdes que a torna eficaz, diferentemente de outros instrumentos
que tem “seu destino selado” no momento em que saem das maos do pesquisador.

A entrevista semi-estruturada compde o rol de instrumentos da pesquisa qualitativa. Este
tipo de pesquisa, segundo Deslandes (2008), trabalha com o universo dos significados, dos motivos,
das aspiracdes, das crengas, dos valores e das atitudes. Para a mesma autora, esse conjunto de
fendmenos € entendido como parte da realidade social.

Portanto, este encaminhamento metodoldgico possibilitou verificar o conhecimento de
torcedores representativos sobre os hinos de cada clube e obter outras possiveis observacoes

relevantes.

Amostra

O critério escolhido para decidir o grupo de entrevistados foi o de que a amostragem
realmente refletisse o espirito das agremiagdes estudadas através dos personagens escolhidos.
A amostra foi composta por 25 torcedores notdveis que tivessem forte identificacdo com seu

clube carioca de futebol, sendo 5 de cada clube, obedecendo aos critérios abaixo:

¢ | jornalista esportivo;

e | personalidade do meio artistico-cultural carioca (torcedor da drea musical);

e ] dirigente do clube;

® 1 jogador/ idolo;

e | “torcedor simbolo” da torcida indicado pelos demais entrevistados ou um torcedor

que conste na literatura e tenha grande representatividade junto ao clube pesquisado.
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Com relagdo ao dltimo componente da amostra, esse torcedor de cada clube foi indicado
pelos demais pesquisados, que apontaram um ‘“‘torcedor simbolo” da torcida de sua respectiva
agremiac¢do. O critério adotado pelo autor da pesquisa nessa questdo foi o de entrevistar o torcedor
que obteve o maior nimero de indicacdes dos outros 4 entrevistados. Caso cada entrevistado
indicasse um “torcedor simbolo” diferente, a definicdo do quinto entrevistado seria feita pelo
proprio autor da pesquisa.

A pesquisa de campo, para Gil (2006), pode ser definida como um processo formal e
sistematico do desenvolvimento do método cientifico, buscando descobrir respostas para problemas
mediante o emprego de técnicas de pesquisa, a qual permite ainda a obtencdo de novos
conhecimentos no campo da realidade social.

Este tipo de pesquisa procura o aprofundamento das questdes propostas ao invés de simples
distribuicao das caracteristicas. Estuda um tnico grupo ou comunidade ressaltando a interagao entre
seus componentes. O estudo apresenta certa flexibilidade, podendo ocorrer mesmo que seus
objetivos sejam reformulados ao longo do processo de pesquisa (GIL, 2006).

Os entrevistadores, o autor e um auxiliar de pesquisa, foram ao encontro de 22 notaveis,
pessoalmente, restando 3 notdveis que sé puderam conceder a entrevista pelo telefone. As
entrevistas foram gravadas em aparelho MP3, filmadas, quando permitido pelos entrevistados, e
transcritas posteriormente. Ao final da entrevista, todos assinaram o Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido para Participacdo em Pesquisa (Anexo V), e os que fizeram por telefone, enviaram os
documentos pelo correio.

Abaixo sdo relacionados os 25 notdveis entrevistados, divididos por seus respectivos clubes

e identificados por sua atividade profissional:

Fluminense Football Club

Jogador — Gerson (ex-jogador da selecdo brasileira de futebol e comentarista da Rede
Bandeirantes);

Jornalista — Alexandre Bittencourt (assessor de impressa do clube);

Dirigente — Ailton Bernardo Ribeiro (diretor de futebol);

Artista — Ivan Lins (intérprete e compositor);

Torcedor — Heitor Dralincourt (torcedor simbolo).
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Botafogo de Futebol e Regatas

Jogador — Jairzinho (ex-jogador da selecdo brasileira de futebol);
Jornalista — Waldir Luiz (jornalista da Radio Nacional);
Dirigente — Mauricio Assumpgao (presidente do clube);

Artista — Beth Carvalho (intérprete);

Torcedor — Mo6thel Santoro (ex-presidente da Torcida Jovem do Botafogo).

América Football Club

Jogador — Luizinho Lemos (ex-jogador do clube);

Jornalista — Marcelo Castilho (assessor de imprensa do clube e ex-apresentador do telejornal do
SBT);

Dirigente — Ulisses Salgado (médico e presidente do clube);

Artista — Dona Ivone Lara (intérprete e compositora);

Torcedor — Dario Meireles (fundador da torcida Inferno Rubro).

Club de Regatas do Flamengo

Jogador — Junior (ex-jogador da selecdo brasileira de futebol e comentarista da TV Globo);
Jornalista — Jodo Pimentel (critico musical do jornal O Globo);

Dirigente — Julio Gomes (advogado e ex-vice-presidente juridico do clube);

Artista — Sandra de S4 (intérprete e compositora);

Torcedor — Marcelo Anjinho (torcedor simbolo).

Club de Regatas Vasco da Gama

Jogador — Roberto Dinamite (presidente do clube);

Jornalista — Roberto Garé6falo (fundador dos Jogos Intercolegiais do Jornal O Glogo/RJ e ex-
assessor de imprensa do CRVG na gestao do ex-presidente Eurico Miranda);

Dirigente — Humberto da Rocha Viana (Diretor de Futebol de Base e Neto do compositor
Pixinguinha)

Artista — Aldir Blanc (compositor e escritor);

Torcedor — Ferreirinha (torcedor simbolo e neto da cantora Bibi Ferreira).
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Instrumento utilizado no estudo e sua validacao

Segundo Rudio (1986), chama-se “instrumento de pesquisa” o que € utilizado para a coleta
de dados, e que para a confianca em obter as informacdes precisa ter as qualidades de validade e
fidedignidade. Rudio (1986) afirma ainda que o instrumento € valido quando mede o que se propds
a medir.

O instrumento utilizado no estudo em questdo foi um roteiro de entrevista (Anexo II) que,
segundo Gil (2002), € um conjunto de questdes a serem respondidas pelo pesquisado, elaborado e
organizado pelo préprio autor a partir das questdes de estudo.

Foi encaminhado a trés doutores em Educacdo Fisica, considerados notérios na drea, que
atuaram como validadores do referido instrumento (Anexo III). As sugestdes de reformulagdo, e
validacdo, das questdes foram atendidas e realizadas com a supervisao do orientador desta pesquisa
(Anexo IV).

Depois de validado, o roteiro foi aplicado nas entrevistas aos componentes da amostra, as
quais foram gravadas e transcritas, para serem apresentadas e analisadas no Capitulo III e nos
resultados dessa pesquisa.

Com o objetivo de oferecer uma visao geral desta dissertacdo e nela os encaminhamentos
metodoldgicos adotados, € apresentado a seguir, como fechamento deste capitulo, o Quadro 1 com

o esquema de organizagdo e desenvolvimento de todo o estudo.
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CAPITULO I - O PROBLEMA

® Introducgéo
= Objetivos do Estudo
= Objetivo Geral
= Objetivos Especificos
= Questoes do Estudo

= Justificativa e Relevancia do Estudo

= Delimitacdo do Estudo

CAPITULO II - OS CAMINHOS METODOLOGICOS

= Tipo de Estudo

= Primeiro encaminhamento metodolégico: andlise documental e histdrica dos hinos dos grandes
clubes do Rio de Janeiro
= Segundo encaminhamento metodoldgico: os torcedores e os hinos de seus Clubes

= Amostra

= Instrumento utilizado no estudo e sua validacio

|

CAPITULO III

REVISANDO A LITERATURA E
PROCEDENDO A ANALISE DOCUMENTAL
E HISTORICA

= Hinos Oficiais e seus contextos

= Fluminense Football Club

= Club de Regatas Botafogo

= Botafogo Football Club

= América FootBall Club

= Club de Regatas do Flamengo

= Club de Regatas Vasco da Gama

= A contribui¢do de Lamartine babo para os clubes de
futebol do Rio de Janeiro

= Fluminense Football Club

= Botafogo de Futebol e Regatas

= América Football Club

= Club de Regatas do Flamengo

= Club de Regatas Vasco da Gama

= O rédio como suporte de divulgacdo e disseminacdo
da cultura futebolistica carioca

CAPITULO IV

OS TORCEDORES E OS HINOS:
RESULTADOS DO ESTUDO

= Conhecimento dos torcedores sobre os
hinos oficiais e populares

= Género musical e caracteristicas sdcio-
culturais dos hinos pesquisados

= Conhecimento dos torcedores sobre os
autores dos hinos oficiais e populares

= Conhecimento dos torcedores sobre os
hinos oficiais de seu clube

= Fluminense Football Club

= Botafogo de Futebol e Regatas

= América Football Club

= Club de Regatas do Flamengo

= Club de Regatas Vasco da Gama

= Dados biograficos dos autores dos hinos

= Conhecimento dos torcedores, por faixa
etdria, sobre os hinos oficiais e populares

= Cronologia do hindrio oficial e popular

|

CAPITULO V - CONCLUSOES E RECOMENDACOES

Quadro 1 - Esquema de Organizacio e Desenvolvimento do Estudo.
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CAPITULO 111

REVISANDO A LITERATURA E PROCEDENDO A ANALISE DOCUMENTAL E
HISTORICA

Neste capitulo buscou-se uma andlise documental, seguindo-se dos registros dos hinos
Oficiais e Populares nos seus contextos das épocas de elaboragdo, evidenciando-se a contribuicao
dos seus autores com énfase em Lamartine Babo e ainda apresentou-se a acdo do rddio como
suporte na divulgacao e disseminacao dos principais clubes de futebol do Rio de Janeiro.

A andlise documental partiu do estudo e pré-organizacdo de amplo material a respeito de
Musica Popular Brasileira, Educacdo Fisica e Esporte, que o autor ja possuia de pesquisas
anteriores e que foi sendo acrescido por artigos, livros, discos, partituras dos hinos populares e
oficias, dissertacOes, teses pertinentes ao tema desenvolvido coletados em bibliotecas, museus,
sebos, universidades, clubes de futebol, sociedades arrecadadoras de direito autoral, ordens,
sindicatos, conselhos ligados a musica ou a Educacdo Fisica e também em entrevistas filmadas ou
simplesmente gravadas com pessoas ilustres que conviveram com os autores das obras oficiais e
populares ou possuiam amplo conhecimento sobre os mesmos.

A pesquisa de campo realizada com os cinco notdveis de cada clube permitiu um
aprofundamento ainda maior, pois surgiram fatos, personagens e dados que foram cruciais para
solucionar questdes e encontrar documentos que ainda faltavam para uma anélise mais detalhada e
criteriosa. A andlise inicial deste material permitiu ao autor tragar os objetivos com mais precisio e

clareza, definindo metas e delimitando adequadamente o estudo.

Hinos oficiais e seus contextos

Nao se podem analisar em profundidade os hinos populares compostos por Lamartine Babo
e seu respectivo impacto social, sem antes mergulharmos no simbolismo e na histdria precursora
dos hinos oficiais dos clubes de futebol do Rio de Janeiro e de seus autores, que de alguma forma,
ajudariam a construir o fendmeno mundial que pouco tempo depois se tornaria o futebol brasileiro.

Da mesma forma que o hino oficial de uma nagdo desperta em seu povo o sentimento de
identidade e pertencimento, criando um vinculo coletivo em que se experimenta magicamente a
nacdo em si mesmo (BERG, 2008), o hino de um clube de futebol desperta sentimento similar no
torcedor. Bandeiras, flamulas, mascotes e uniformes portam-se como icones visuais de um
determinado clube, enquanto, os hinos entoados pelas torcidas apresentam-se como icones musicais
de identidade coletiva que constroem e reconstroem sistematicamente a paixdo do torcedor. Ao

cantd-lo em consonancia, o torcedor torna o time mais proximo de si, mais acessivel ao seu
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imagindrio através de sua representacdo. Cantar o hino em unissono nos estddios em favor de seu
time é deixar o corpo ser apropriado pela cultura (MEDINA, 1990), sendo assim suporte de um
signo social que representa resisténcia, liberdade e defesa da honra e da gloria.

Os hinos oficiais descritos no presente trabalho foram provavelmente todos compostos no
periodo da Primeira Republica Brasileira (1889/1930), momento de amadorismo em que o futebol
nacional ainda estava em fase de consolidagdo no pais. A selecdo da copa do mundo de 1930, a
primeira competicdo internacional como tal, decepcionou muito os torcedores brasileiros,
refor¢ando a sensagdo de “amadorismo brasileiro”.

A Republica Velha, como também era conhecida, serviu de cendrio inspirador para os
autores dos hinos oficias dos principais clubes de futebol do Rio de Janeiro. O segundo hino oficial
do CRVG e do BFR, sdo as tinicas obras cuja pesquisa ndo chegou a algum registro que comprove
suas datas de criacdo, porém ambas guardam caracteristicas que as aproximam muito dos hinos
oficiais permitindo-nos agrupa-las nessa dimensao para uma anélise conjunta.

No inicio da Primeira Republica foi estabelecido um governo provisério, liderado pelo
entdo Marechal Deodoro da Fonseca que estabeleceu algumas mudangas estruturais no pais como a
reforma do cédigo penal, a separacdo da igreja e do estado, a naturalizacdo dos estrangeiros
residentes no pafs, a anulacdo do senado vitalicio entre outras. Em 24 de fevereiro de 1891 foi
promulgada a primeira constituicio da Republica do Brasil, quando entdo, estabeleceu-se a
Federacdo dos estados, o sistema presidencial, o casamento civil, a separacdo dos poderes e a
autonomia dos estados e municipios. O crescente fortalecimento politico e econdmico das
oligarquias agrdrias, que se encontravam insatisfeitas com o modelo ditatorial imposto pelos
presidentes militares, leva ao poder o presidente Prudente de Morais gerando o fortalecimento da
Reptblica Oligarquica, intimamente relacionada aos interesses da aristocracia cafeeira, que
representava a elite financeira do Brasil naquele periodo.

Segundo Tubino (2002), foi nesse periodo que surgiram no pais as principais modalidades
esportivas. O remo, que ja vinha sendo praticado desde o Império, desenvolveu-se muito com a
fundacao dos clubes e tornou-se o principal esporte no pais até as primeiras décadas do século XX.
Entre o final do século XIX e o inicio do século XX surgiram a natacdo competitiva, o basquetebol,
o ténis, o futebol, e a esgrima.

Mais adiante, entre os anos 1915 e 1922, periodo que assistiu a relevantes episddios da
histéria nacional como a promulgagcdo do cédigo civil brasileiro, a epidemia da gripe espanhola
(HOCHMAN e LIMA, 1996), que enlutou centenas de milhares de familias e a deflagracdao da
primeira guerra mundial no governo do presidente Venceslau Bras (1914/1918), surgem os hinos
oficias dos clubes cariocas que nesse momento ja tinham o futebol como primeiro esporte em

preferéncia popular. O pioneirismo do FFC e do AFC, na composi¢dao de hinos em 1915 inaugura
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um didlogo entre dois dos maiores representantes da identidade nacional na atualidade: a musica e o
futebol. Unidas essas manifestacdes refletem com incrivel precisdo, boa parte do nosso imenso
universo sociocultural e da nossa “brasilidade” (BRANCO, 2006).

Ao analisarmos a letra dos hinos oficias compostos no periodo da primeira republica
brasileira, verificamos duas caracteristicas bdsicas e predominantes que forjaram aspectos
semelhantes nas manifestacdes, permitindo-nos agrupé-las.

A primeira caracteristica € a forte influéncia do pensamento higienista do periodo nas letras
dos hinos. Termos como: assepsia, limpeza, viril, saide, nova raca, presentes nos hinos eram muito
usados por intelectuais do periodo que acreditavam que os obstidculos impostos pela base racial
brasileira eram insuperdveis. “As medidas para o branqueamento da sociedade brasileira, iniciadas
na segunda metade do século XIX, haviam transformado o Centro-Sul em um mosaico de coldnias
de imigrantes europeus” (FRANCO JUNIOR, 2007, p. 70).

Influenciados por teéricos como Gobineau, Agassiz e Le Bon, os intelectuais brasileiros sé
viam num programa intenso de imigragdo uma saida favordvel para nacdo brasileira. Nessa
perspectiva, o grande problema da nacionalidade radicava-se no povo que, no limite, deveria ser
substituido (CARVALHO, 1994; SKIDMORE, 1976). Nesse periodo tentou-se também resolver o
problema da satide publica através da educacdo ampliando-se a discussdo a respeito do papel
higienizador da Educacdo Fisica tdo propalada nos célebres pareceres de Rui Barbosa, que
abordavam a necessidade de mais atividades fisicas nas escolas e indiretamente valorizavam as
praticas esportivas para os brasileiros em geral. Naquela época, o esporte e a Educacao Fisica eram
considerados concomitantemente, ndo ocorrendo uma distingdo tedrica. Apesar disso, as
competicdes esportivas jad aconteciam isoladamente comecando a receber uma interpretacdo
independente das sessdes de Educacdo Fisica (TUBINO, 2002).

A segunda caracteristica que podemos salientar é a presenca do futebol brasileiro como
substituto da atividade bélica nas letras dos hinos oficias. Quase todas as composicdes desse
periodo inicial fazem do time de futebol um batalhdo de soldados em marcha para defesa da honra
ou para busca da “gldria”, numa espécie de substituicdo do campo de guerra. Virilidade, altivez,
coragem e sacrificio sao os principais atributos dos jogadores nas musicas que falam sobre o futebol
nesse periodo, assemelhando-se, em todos os aspectos, aos hinos patridticos repetidos pelos

exércitos desde os rompantes nacionalistas do século XIX (BRANCO, 2006).
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Sobre a importincia da miisica como fator de elevagdo do moral militar e do espirito de
corpo, Basilio Magno da Silva, citado por Claudio Moreira Bento (“Amor Febril”, Porto
Alegre, 1990), escreveu: “Nenhuma atividade pode tirar da misica maior proveito do que a
atividade militar, a qual a musica serve de refrigério de suas agruras naturais e do lenitivo
natural de suas realidades épicas” (Revista “A Defesa Nacional”, 1933). A musica militar é
alimento e estimulo da alma do soldado. Assim dizia, em face dos cantos de caserna, o
saudoso Jonas Correia. (MEIRA ; SCHIRMER, 2000)

Para Ferreira (1999), a palavra “marcial” significa: aguerrido, belicoso, relativo a militares
ou a guerreiros, mas nao sé as letras lembram a atividade bélica. As partituras originais dos hinos
oficiais do AFC e do primeiro hino oficial do FFC (Apéndice; 1 e 3), por exemplo, trazem a palavra
marcial apontando o estilo que deve ser seguido pelos musicos executantes. Sao obras marcializadas
que quando tocadas despertam um sentimento relacionado a questdes militares o que acaba sendo
refor¢ado pelas letras com caracteristicas bélicas nos levando a uma atmosfera de batalha ou de
preparacao para guerra. O maestro Eduardo Souto Neto (2008), ressalta as caracteristicas marciais
da misica feita pelo seu falecido avd, o também maestro Eduardo Souto, para o hino oficial do
BFC, salientando que naquele periodo os hinos tinham essa caracteristica melddica. Ao escutar os
registros de dudio de todos os hinos oficiais catalogados por esta pesquisa, o0 maestro afirma que
somente o segundo hino oficial do CRVG possuia elementos que o enquadravam como uma marcha

popular, sendo todos os demais marciais em sua dimensdao melddica (SOUTO NETO, 2008).

Segundo Marisa Lira, a marcha - como danca - tdo apreciada nos festejos carnavalescos é
bem diferente da sua congénere militar, desenvolvida através de Hinos e Dobrados, mas
tanto a marcha tradicional como o frevo tiveram seus primeiros passos guiados pelas
bandas de musica das corporacdes militares do século passado (XIX). A marchinha
carnavalesca, de ritmo vivo, apressado, s guarda semelhanca com a marcha militar no
compasso bindrio. Nao se pode precisar a época do aparecimento da marcha como musica
de danca. A principio surgiram das polcas-marchas que agradaram plenamente. Em seguida
a influéncia norte-americana deu-nos o rag-time e o one-step mas acabou vencendo o
espirito brasileiro e os compositores criaram as lindas marchas que tanta alegria tem dado
ao nosso povo nos folguedos de Momo. (MANZO, 2008, s/p.)

Também nao foi somente o maestro Eduardo Souto Neto que ressaltou a marcialidade dos
hinos oficias. O jornalista Chico Pinheiro (2008) da Rede Globo de televisao, ressalta o tom marcial
que tinham os hinos oficiais, o que em sua opinido nao confere aquelas obras a descontracdo e a
originalidade das marchinhas carnavalescas utilizadas por Babo nos hinos populares. Essa
descontragdo apontada por Chico Pinheiro (2008) comegou a ser esbocada na opinido deste autor
por Theophilo de Magalhdes e Alberto Ruiz na composi¢do do hino oficial do (CRB) que foi a
unica obra do periodo a sugerir explicitamente na capa da partitura a execu¢ao em ritmo de Polka-
marcha ou Rag-time e imprimir uma modalidade de poesia desprovida de conteudo bélico e

higienista, distanciando-se progressivamente da formalidade da maioria das obras oficias.
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O hino oficial do CRF e o segundo hino oficial do CRVG, em termos melddicos, também
foram muito influenciados pela marchas populares que tiveram inicio com a compositora Chiquinha
Gonzaga na obra “O abre alas” em 1899 (LIRA, 1978). A obra de Paulo de Magalhies, apesar de
ser uma marcha marcial, também era chamada de “marchinha” pois, trazia uma linha melddica que
ja se aproximava da marcha carnavalesca, que ganhava forga e prestigio naquele periodo e que um
pouco mais tarde conquistaria o pais com a expansao do rddio. Dessa forma, na dimensao melddica,
o hino oficial do (CRB) (primeiro hino oficial do BFR), o hino oficial do CRF, o segundo hino
oficial do AFC e o segundo hino oficial do CRVG representam um marco transitorio entre as obras
oficias de musica marcial e as obras populares de Lamartine Babo com conteido musical
correspondente as marchas carnavalescas, como exposto no Quadro 6A (Anexo ).

A linguagem bélica, que reforca a idéia do futebol como substituto para os impulsos
direcionados ao conflito armado, surgiu dentro do futebol no comeco do século XX e vem sendo
refor¢ada de periodo em periodo, demonstrando que o futebol permanece até hoje com essa fungao.
A ripida aceitacdo e expansdo do futebol na sociedade brasileira evidenciam seu cardter
democratico e nivelador no sentido da prética esportiva em si. Para a antrop6loga Simoni Lahud, é
hoje incontestavel que, “se desejamos compreender o Brasil, € preciso passar também pelos seus
campos de futebol” (BRANCO, 2006, p. 188-189).

O que os hinos oficiais dos clubes cariocas retratam em suas letras e musicas de inspira¢ao
bélica e higienista majoritariamente, se coaduna com o momento vivido pelo pais na Primeira
Republica, sob influéncia da primeira guerra mundial e também com o simbolismo representado
pelo esporte que simula uma batalha sem mortos e com hora para terminar, fazendo desse esporte
uma valvula de escape das mazelas da vida cotidiana, num pais marcado desde sua origem, pela
exclusdo social e racial. Como afirmara Sdcrates, o ex-jogador, se ndo houvesse o futebol, nds
teriamos outra coisa. Se ndo houvesse outra coisa, nds teriamos uma guerra civil a cada dia
(BRANCO, 2006).

Faz-se necessdrio, também, ressaltar que a maioria das obras oficiais dos clubes pesquisados
tem caracteristicas bélicas, higienistas ou em determinados momentos as duas em conjunto, como
se observa no Quadro 7A (Anexo I), entretanto o primeiro hino oficial do AFC difere-se dos demais
por possuir além de discreto contetido bélico um forte apelo da linguagem sacra. O primeiro hino do
(CRB), juntamente com o segundo hino oficial do CRVG tiveram suas letras classificadas como: *
Histoérico-Narrativas” por ndo se enquadrarem no contetido bélico, higienista ou sacralizado dos
demais. As obras em questdo, expressam através de construgdes simbdlicas especificas,
peculiaridades da formacdo das entidades ou até mesmo caracteristicas naturais dos bairros onde

ocorreu a génese das agremiagdes, imprimindo caracteristicas peculiares as obras.
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Fluminense Football Club

Assim como a familia Miller pertencente a elite paulistana enviou seu filho Charles, para
uma temporada de estudos na Banister Court School, em Southampton, Inglaterra, ocasionando em
seu retorno a introdug¢do do futebol no Brasil no ano de 1894, igualmente faria a familia Cox
pertencente a elite da sociedade carioca que prefirira mandar seu filho Oscar para Suica,
matriculando-o no College de La Ville, em Lausanne, ocasionando em seu retorno ao Brasil a
introducao do futebol no Rio de Janeiro (MAXIMO 2005/2006).

Depois de alguns jogos realizados na cidade a partir de 1901 organizados por Oscar Cox e
seus comandados surge em 21 de julho de 1902 no prédio da rua Marqués de Abrantes, 51, na
residéncia de Hordcio da Costa Santos, o FFC e com ele o préprio futebol no Rio de Janeiro, oito
anos apds Charles Miller introduzir o futebol no Brasil. A reunido presidida por Manoel Rios
aclamaria o préprio Cox como o primeiro presidente da agremiacao que parece ter ganhado esse
nome “Fluminense” pela designacdo, ainda em voga na época da sua fundagdo, que abrangia nao s6
os habitantes da capital como os do Estado do Rio de Janeiro (COELHO NETTO, 2002).

Filho de George Emmanuel Cox e Minervina Dutra, Oscar Alfredo Cox nasceu em 20 de
janeiro de 1880 e faleceu aos 51 anos em 1931 na Franca. Foi simbolo da aristocratica juventude
que fundou o FFC pioneiramente no Rio de Janeiro, tendo inclusive fomentado e servido de
exemplo para o surgimento de outras agremiacdes como o AFC, o (BFC)e o Bangu Athletic Club
todos surgidos em 1904. Cox presidiria a agremiacdo de 21 de julho de 1902 a 31 de dezembro de
1904.

O primeiro hino oficial do FFC foi executado em publico pela primeira vez em 29 de julho
de 1915, em um baile realizado no rink de patinagdo, quando entdo, aconteciam os festejos
comemorativos pela construcdo da nova sede, na gestdo do presidente Joaquim da Cunha Freire
Sobrinho que liderava o inicio de uma nova fase de remodelacdo material, social e esportiva do
clube. A obra foi composta por Coelho Netto, sobre musica de H. Williams, It’s a long, long way to
tipperary, muito cantada e executada no Rio de Janeiro, durante a primeira guerra mundial, 1914 a
1918, pelos marinheiros dos navios de guerra ingleses que ancoravam na Guanabara (COELHO
NETTO, 2002).

O falecido escritor Coelho Netto (Figura 7), foi o criador, o instituidor, o realizador da vida
artistica do FFC. Exerceu o cargo administrativo de Vice-presidente do clube e como académico foi
fundador da Academia Brasileira de Letras, Diretor da Escola Dramatica Municipal, sendo ainda
Deputado Federal pelo estado do Maranhdo. Consta no Livro: “Histéria do Fluminense - 1902-

20027, escrito por seu filho Paulo Coelho Netto e atualizado pelo escritor Rodrigo Nascimento, que
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Coelho Netto quebrou tumultuosamente uma tradi¢ao do rigido FFC, iniciando a primeira invasio
em campo de futebol no Rio de Janeiro, tornando-se, desde entdo, o simbolo do intelectual-

torcedor, na década de 1910.

Figura 7 - Coelho Neto, membro da Academia Brasileira de Letras, autor do primeiro hino oficial do FFC.

O futebol chega ao fim de sua infancia na década de 1920 muito pouco pensado. Era puro
instinto, mero deixar acontecer, novidade que parecia ndo carecer de estudo. Descendentes da elite
carioca, os Frias, os Carneiro de Mendonga, os Coelho Netto, assistem ao fechamento desse ciclo
com a certeza de que o melhor futebol jogado no Brasil ndo era necessariamente o dos mogos de
famila (MAXIMO, 2005/2006). O FFC representava nesse periodo um dos principais pontos de
encontro da elite carioca que explicitamente proibia a entrada de pessoas de baixo poder aquisitivo

e afro-descendentes no clube.

O Fluminense Futeboll Clube persiste durante muito tempo em privar os “cidaddos de cor”
de sua bela camisa tricolor: branco, verde e vermelho. Os detratores do Flu até o acusam de
branquear seus jogadores com pé-de-arroz, apelido infamante que esse glorioso clube ainda
suporta. Embora o amadorismo e os preconceitos continuem a fazer do futebol um esporte
de brancos, o sucesso popular comega a transformar-lhe as estruturas ao longo dos anos
1920. (ENDERS, 2002, p. 220)

Nesse contexto social em que a cidade experimenta avangos econdmicos, sociais e culturais
importantes, sempre pontuados pela exclusdo social e racial € que surge o primeiro hino oficial do
FFC que € juntamente com o primeiro hino oficial do AFC o primeiro do gé€nero na cidade. A

musica de origem inglesa de H. Williams, une-se ao texto academicamente perfeito de Coelho
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Netto, porém, intimamente relacionado ao pensamento higienista do periodo e repleto de trechos
discriminatérios como: “ em torno do ideal viril de avigorar a nova raca do nosso Brasil...” ou em
outra estrofe “em torno dum ideal viril a gente moga, a nova raga do nosso Brasil...”, mostra que os
documentos redigidos pela elite minoritdria e intelectualizada da cidade, registram a histéria sob a
Otica somente dos socialmente incluidos, o que seria o esbo¢o do desenho futuro de uma cidade
partida, sempre marcada desde sua fundagcdo pelo processo segregatério. A letra também traz
caracteristicas bélicas muito comuns as obras do periodo que ficam bastante evidentes na tultima
estrofe impregnada de expressdes peculiares ao regime de caserna: “adestra a forca e doma o
impulso, triunfa, mas sem alardo, o heréi é bravo mas galhardo, tdao forte dalma que de pulso, a
forca esplende em satide, e abre o peito a bondade, a forca é a expressdo viva da virtude, e garbo
da mocidade” . O somatdrio das caracteristicas da letra desta obra, exposto no Quadro 7A (Anexo
I), levou o autor a classificd-la como Higienista e Bélica.

O académico Coelho Netto, ocupante da cadeira nimero dois da Academia Brasileira de
Letras, membro de familia tradicional da elite carioca foi, sem duvida alguma, um grande
incentivador e realizador da cultura nacional, mas € oportuno registrar o quanto ficava explicito no
discurso da camada social dominante, o preconceito e a insensibilidade com aspectos que

envolviam setores mais desfavorecidos da populagao.

A Coelho Netto muito deve o Fluminense no que tange a sua projecdo social. Tudo quanto
ele fez foi com amor, porque o amor foi um dos tragcos dominantes do seu temperamento.
Amou a arte, amou a justi¢ca, amou seus livros, amou seu escritério, sua mesa de trabalho,
amou a pétria, amou seu Maranhdo que tdo ingrato lhe foi, ndo o reconduzindo na sua
representacio na Cimara Federal. “Fui substituido por um analfabeto”, foi o tnico
comentdrio amargo de Coelho Netto. (COELHO NETTO, 2002, p. 381)

Em visita ao Museu do Futebol no Estddio Municipal Paulo Machado de Carvalho, no bairro
do Pacaembu em Sao Paulo (Museu do Futebol, 2008), foi constatado por esta pesquisa em outubro
de 2008, a auséncia do primeiro hino oficial do FFC, no fichdrio que traz informag¢des dos clubes de
todo Brasil em placas personalizadas e dispostas por ordem alfabética. No referido fichario constam
apenas as citagdes ao segundo hino oficial de Anténio Cardoso de Menezes Filho e ao hino popular
de Lamartine Babo e Lirio Panicalli o que pareceu para o autor contraditério, pois no fichario do
CRVG estavam presentes as citacdes dos dois hinos oficias (Quadros 11 e 12) e do hino popular.

Nao foram achados registros cantados do hino de Coelho Netto. Estd disponivel uma
gravacao em versao instrumental sem registro da orquestra executante da cangdo It's a long, long
way to Tipperary de H. Williams que contém a musica usada por Coelho Netto, para a letra do
primeiro hino oficial (Apéndice; 6). A partitura original também ndo foi encontrada, estando

disponivel a partitura elaborada pelo professor Mauricio Uzum (Figura 8) para um projeto com seus
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alunos em uma escola paulista e a partitura feita pelo arranjador Mauricio Verde (Figura 9)

especialmente para esta dissertacdo (Apéndice; 1).

Figura 8 — Professor de miisica Mauricio Uzum.

Figura 9 — Mdsico, arranjador e produtor musical, Mauricio Verde.

Com o objetivo de enriquecer a pesquisa o autor solicitou ao musico Edson Bastos (Ordem
dos Miisicos do Brasil - OMB 3859 - RJ) atual componente da banda da cantora Dona Ivone Lara e
ex-componente do grupo vocal “Os Cariocas” (CASTRO, 1990), que indicasse um arranjador e
produtor que pudesse fazer um registro de dudio a partir das partituras elaboradas por Mauricio
Uzum e Mauricio Verde para pesquisa. Edson Bastos indicou o musico e produtor Bival Farias

(Ordem dos Musicos do Brasil - OMB 24906 - RJ), que conta com mais de 25 anos de experiéncia
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no ramo musical, além de ter estudado arranjo com Ian Guest, ex-professor da escola americana
Berkeley. Bival arregimentou o pianista Agostinho Silva (Ordem dos Musicos do Brasil - OMB
4148 - RJ) e o cantor Fernando Nascimento (Ordem dos Misicos do Brasil - OMB 24398 - RJ), e
produziu o registro do primeiro hino tricolor (Quadro 2), exclusivamente para a dissertacdo, entre os

meses de julho e agosto de 2009 (Apéndice; 1).
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Primeiro Hino Oficial do FFC

1

O Fluminense é um crisol

Onde apuramos a energia

Ao pleno ar, ao claro sol
Lutando em justas de alegria
O nosso esforco se congraca

Em torno do ideal viril
De avigorar a nova raga
Do nosso Brasil!

Corrige o corpo como artista
Vida imprime a estdtua augusta
Faz da argila uma robusta
Peca de aco onde a alma assista.
Na arena como na vida
Do forte é sempre a vitoria.

Do estddio foi que a Grécia acometida
Irrompeu para a gloria!

11
Ninguém no clube se pertence;

A gloria aqui ndo é pessoal:
Quem vence em campo é o Fluminense
Que é, como a Pdtria, um ser ideal.
Assim nas justas se congraca
Em torno dum ideal viril
A gente moga, a nova ragca
Do nosso Brasil!

Adestra a forca e doma o impulso,
Triunfa, mas sem alardo,

O heroi é bravo mas galhardo

Tao forte d'alma que de pulso.
A forca esplende em satide
E abre o peito a bondade.

A forga é a expressdo viva da virtude
E garbo da mocidade!

H. Williams e Coelho Netto — 1915

Quadro 2 — Primeiro Hino Oficial do FFC.
Fonte: (COELHO NETTO, 2002, p. 38).
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Em visita a sede do FFC no bairro de Laranjeiras no Rio de Janeiro, para coletar material
para pesquisa, foram encontrados nos arquivos da agremiacdo, registros que comprovam a
existéncia do segundo hino oficial do clube (Figura 10) de autoria de Antonio Cardoso de Menezes
Filho, porém, despertou aten¢do, o fato do livro de Paulo Coelho Netto, “Histéria do Fluminense”

adquirido no préprio clube, nem sequer citar a existéncia da obra de Menezes Filho.

HINO
DO
FLUMINENSE
FOOTBALL CLUB

LETRA 'DE ' #% %

| A ARDCSO DE MENEZES FILHO

Figura 10 — Capa da partitura do segundo hino oficial do FFC.

Outro dado interessante € que no Museu do Futebol (2008) a obra que nao foi citada no
fichario do clube é o primeiro hino oficial de Coelho Netto, constando apenas as referéncias ao
segundo hino oficial de Antonio Cardoso de Menezes filho, sem a data de composi¢do e ao hino
popular de Lamartine Babo e Lirio Panicalli com data de 1949. A referéncia da data de composi¢ao

da obra de Menezes Filho ¢ uma folha datilografada, conseguida nos arquivos do clube datada de

1916 ( Apéndice; 6 ).
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Independente da discrepancia nos dados € fato que o tricolor de Laranjeiras possui dois
hinos oficiais e um hino popular, que juntos sdo instrumentos preciosos para se tracar um perfil
socioldgico da histéria do clube.

Na dimensao melddica, o segundo hino oficial € uma marcha marcial de inspiracdo bélica,
muito comum aos hinos do periodo. A primeira gravagao encontrada por esta pesquisa € uma versao
“caribenha dancante” contemporanea, langada em 2000, pelo intérprete e produtor artistico Heitor
D’ Alincourt. O segundo registro ¢ uma versdo de baixa qualidade sonora, feito por uma banda
marcial desconhecida, parecendo ser um registro bem antigo. O terceiro registro parece ser mais
contemporaneo pelo fato de ter uma boa qualidade sonora. Foi feito pela banda marcial do corpo de
fuzileiros navais em um primorosa execuc¢do. O dltimo registro de dudio encontrado € instrumental
executado por piano e flauta (Apéndice; 1), como demonstra o Quadro 8A (Anexo I).

A letra € um retrato fiel do perfil elitista e higienista do clube, que atinge o dpice dessa
atmosfera, quando sugere que as vitérias sdo disputadas “‘pelos mais fortes, mais destros e
sagazes”, dando uma nitida conotacdo de raca superior que de maneira excludente, afastava do
convivio os fracos na esfera bioldgica e social.

Esta presente também na letra um forte conteido bélico que abre um didlogo entre a
atividade esportiva e o campo de batalha, o que se verifica com nitidez em trechos como: “Nossas
bolas sdo nossa metralha, um bom goal nosso tiro de morte” ou ainda “Fluminense avante ao
combate, Nosso nome cerquemos de gloria, Ja se houve tocar o rebate, Disputemos no campo a
vitoria”.

A obra de Antonio Cardoso de Menezes Filho parece ser mais prestigiada do que a obra de
Coelho Netto e H. Williams, apesar de ambas terem sido feitas no mesmo periodo, tendo apenas um
ano de diferenca na data de composicdo. O hino de Antonio Cardoso de Menezes Filho fora
supostamente criado para tomar o lugar do primeiro que estava sendo motivo de parddias
(FLUMANIA, 2008).

O sobrenome Cardoso de Menezes tem muita tradicdo no meio musical brasileiro. O Cla
musical dos Cardoso de Meneses comeca com o Dr. Jodo Cardoso de Meneses e Souza
(1827/1915), o Bardo de Paranapiacaba. Seu filho, o compositor e pianista Antonio Frederico
Cardoso de Meneses e Sousa (1849/1931), casou-se por volta de 1872 com a pianista portuguesa de
origem aristocrética, Judite Riche Ribas, nascida na Cidade do Porto em 1846 (RIBAS MUSICOS,
2008). Entre os filhos do casal de pianistas que chegou a tocar a quatro maos para o imperador D.
Pedro II, estdo: o pianista e compositor Osvaldo Cardoso de Meneses Filho (1893/1935) e o
violinista Antonio Cardoso de Menezes Filho, nascido em 1889 (RIBAS MUSICOS, 20080), que

tudo indica, seja o autor do segundo hino oficial do FFC.
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Existem dois aspectos na familia Cardoso de Meneses que trazem evidéncias que reforcam a
possibilidade do referido violinista ser o autor da obra tricolor: o primeiro aspecto é que segundo a
pianista e compositora Carolina Cardoso de Meneses (1916/1999) seu avO, Antdnio Frederico
Cardoso de Meneses e Sousa, morou no bairro de Laranjeiras o que amplia a possibilidade da
familia ter uma relacdo com o FFC que fica no mesmo bairro. O segundo aspecto é a relacdo que
Oswaldo Cardoso de Menezes Filho (pai de Carolina), irmao do possivel autor do hino tricolor,
tinha com o futebol, pois o0 mesmo € autor do tango “El rey de la pelota” dedicado a Artur

Friedereich (Figura 11), primeiro grande craque e idolo do futebol brasileiro (INSTITUTO
CULTURAL CRAVO ALBIN, 2008a).

Figura 11 — Arthur Friedenreich — de mae brasileira e pai alemao — foi o maior artilheiro antes da chegada de Pelé aos campos. Ao centro, com o
cabelo alisado, Friedenreich ¢ homenageado durante jogo da Selecdo Carioca de Futebol, ao lado de Fausto, a direita, que ganhou dos uruguaios o
apelido de Maravilha Negra na Copa de 1930.

2

E muito provével que o violinista Antdnio Cardoso de Menezes Filho, que chegou a tocar
com o Maestro Pixinguinha (INSTITUTO CULTURAL CRAVO ALBIN, 2008a), seja mesmo o
autor do segundo hino oficial do FFC. A presente pesquisa no desejo de comprovar finalmente a
informacao, ainda recorreu ao radialista e colega do autor no meio artistico, Cristiano Cardoso de
Menezes, filho do falecido pesquisador Euripedes Cardoso de Menezes, mas o mesmo nao
conseguiu junto a familia, um documento que comprovasse tal informacao. Cristiano ainda relatou
que em uma determinada ocasido, seu pai conversou com a pianista Carolina Cardoso de Menezes
para verificar se havia parentesco entre os dois, mas ao final nada ficou comprovado.

A presenca nos hinos oficiais tricolores, de familias tao influentes na elite carioca, como os

Coelho Netto e os Cardoso de Menezes no inicio do século XIX, refor¢a a anélise feita sobre a letra
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das obras que possuem forte influéncia do pensamento eugénico e higienista, colocando o FFC,
como um simbolo do pensamento excludente daquele periodo.

O livro “Her6is do Cimento” de Hilton Mattos, traz a biografia de alguns dos maiores
torcedores cariocas. Entre os torcedores tricolores estd o produtor artistico Heitor D’ Alincourt que
participou da pesquisa de campo e deu contribui¢do impar trazendo elementos e informagdes
inéditas. D’alincourt hoje € o principal responsdvel pela manutencido e perpetuacio da memoria
musical do FFC, pois além de ter profundo conhecimento de todos os hinos, compde novas musicas
exaltando o clube e regrava as obras antigas dando nova roupagem e modernizando-as. Entre as
diversas realiza¢des do torcedor estdo registros de dudio e video de 6tima qualidade que ajudam na

manutenc¢do dos simbolos tricolores, como mostra a listagem abaixo:

e Regravou no ano de 2000 a marcha popular de Lamartine Babo e Lirio Panicali em estilo
pop (Apéndice; 1);

e Regravou no ano de 2000 o segundo hino oficial de Antonio Cardoso de Menezes Filho em
estilo “caribenho dancgante” (Apéndice; 1);

e Lancou no ano de 1999 a obra “Saudacdes Tricolores” que € executada diariamente na
Radio Globo AM (Apéndice; 6);

e Lancou no ano de 2002 a obra “De Fluminense, um século” em homenagem ao centendrio
do clube (Apéndice; 6);

® Produziu em parceria com André Barcinski o DVD “Saudag¢des Tricolores” que foi langado

em 2002, no ano do centenario do clube.

Dos hinos oficias presentes na pesquisa, o segundo hino tricolor (Quadro 3) foi no qual mais
facilmente encontraram-se partituras e registros de dudio. No caso das partituras, além das
elaboradas pelos professores Mauricio Uzum e Mauricio Verde, ainda foi achada uma partitura
no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS, 2008), que era de propriedade da radio
nacional, feita pelo orquestrador Lazzoli, em 15 de junho de 1952 e uma quarta partitura que
parece ser a original a qual foi localizada na sede do clube, como demonstra o Quadro 5A
(Anexo I). Na partitura original e na partitura da rddio nacional o ritmo sugerido é o Allegro
Marziale. Com relagdo aos registros de dudio (Apéndice; 1), expostos no Quadro 8A (Anexo I),
nao foi necessdria a contratacdo de musicos para executarem a partitura, pois o sitio
www.flumania.com.br, no [link 4audios, jd& possuia uma versdo tocada e cantada em boa
qualidade, além de duas versdes instrumentais, o que facilitou bastante, pois as anélises feitas

pelo autor nos quesitos forma, letra, melodia, execugao e estilo poderiam ser feitas de imediato
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sem aguardar a producdo do registro de dudio como aconteceu no primeiro hino oficial do FFC

e no primeiro e segundo oficiais do BFR e AFC.

Segundo Hino Oficial do FFC

Companheiros de luta e de gloria
Na peleja incruenta e de paz
Disputamos no campo a vitoria
Do mais forte, mais destro e sagaz!

Nossas licas de atletas sdo mansas
Como as querem os tempos de agora
Ressuscitam herdicas lembrancas
Dos olimpicos jogos de outrora

Nao nos cega o furor da batalha
Nem nos fere o rival, se é mais forte!
Nossas bolas sdo nossa metralha
Um bom goal, nosso tiro de morte

Fluminense, avante, ao combate
Nosso nome cerquemos de gloria
Jad se ouve tocar a rebate
Disputemos no campo a vitoria.

Antonio Cardoso de Menezes Filho — 1916

Quadro 3 — Segundo Hino Oficial do FFC.
(Fonte: Museu da Imagem e do Som - Rio de Janeiro, 2008).

Club de Regatas Botafogo

A génese do BFR deu-se a 8 de dezembro de 1942, quando entdo o destino convergira para
mesma quadra de basquete como adversérias, as equipes do (CRB) e do (BFC), carinhosamente
apelidados pelos torcedores por: “A Estrela Solitaria” e “O Glorioso” respectivamente. Na ocasiao
disputava-se o campeonato carioca. O atleta Armando Albano, do (BFC), morre fulminado por uma
sincope € 0 jogo é imediatamente suspenso € ndo mais disputado. A tragédia irmanou as duas
equipes tornando a fusdo um processo inexordvel (PEPE et al, 1996).

Os clubes, que nasceram no bairro de Botafogo, no municipio do Rio de Janeiro, possuiam
as mesmas cores e eram frequentados muitas vezes pelas mesmas familias alvinegras que acabaram

sendo o amalgama que permitiu a ligacdo entre os dois Botafogos. Esse oportuno casamento entre
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“A Estrela Solitdria” e “O Glorioso”, acarretou a fusdo de patrimdnios, equipes, historias, glérias e
simbolismos.

Na dimensdo dos simbolismos analisaremos a partir de agora os hinos oficiais das duas
entidades anteriores ao BFR e mais adiante detalharemos a obra popular de Lamartine Babo
composta posteriormente a fusdo.

Em 1894, na extremidade sul da praia de Botafogo, no sopé do morro do pasmado onde,
hoje termina a Av. Pasteur, nascia o (CRB) e, consequentemente, suas histdrias e simbolismos. O
hino oficial da referida entidade foi composto por Theéphilo de Magalhdes (Figura 12) e Alberto
Ruiz, como consta em partitura original (Apéndice; 2) cuidadosamente guardada nos arquivos do
conselho deliberativo por Maria Magdalena Pinto Velloso, funciondria mais antiga do BFR

admitida em 27 de maio de 1942 (Figuras 13 e 14), ano da fusdo das agremiacdes alvinegras.

MNexego aominfr Do e—— —

s T a i |\, O F_-- e " A -, L
= 0L L*l"-.‘f- =nonleczdr X — iL'r_‘lhl'iL'J.l 111‘-{ ocaleko, como lembaan
Jod maus cai;_ntcr. ammot & iy Enews: | 352 o 1908

PR ey e e 1 o
— o . = \'-:_I-u "I:'T!-.i.; il .-;.\11 4 l{‘ll'r‘_‘:—'_"" '."I -
Yeoohilo Folar ~1oonleiwo ke £ T‘C“"P"“”
5 = 3
et =

Figura 12 - Theophilo de Magalhaes, autor da musica do primeiro hino oficial do BFR.
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Figura 13 — Carteira do ano de admissdo de Maria Magdalena, funciondria mais antiga do BFR.

Figura 14 — Foto de Maria Magdalena, aos 87 anos, no Conselho Deliberativo do BFR em novembro de 2008.

z

“Mada” € o apelido carinhoso que Maria Magdalena ganhou dos funcionérios do Clube nos
66 anos de servigos prestados ao alvinegro carioca, ininterruptamente. Os documentos arquivados
pela funciondria, que as vezes recebe ordens superiores para joga-los fora e as descumpre, ajudou a
solucionar uma grande ddvida existente nesta pesquisa.

No livro “Botafogo — O Glorioso” dos autores Braz Francisco W. Pepe, Luiz F. C. de
Miranda e Ney Oscar R.C.S. da Ponte, consta a capa das duas partituras dos hinos oficias do clube
(PEPE, 1996, p. 44 e 54), sendo que, na partitura do hino oficial do (CRB), consta somente o nome
do autor Theophilo de Magalhdes. Somente ao manusear os documentos gentilmente cedidos pela
funciondria botafoguense, que se pode constatar que o referido hino € também de autoria de Alberto
Ruiz o que permitiu a este pesquisador concretizar a certeza de que na histéria alvinegra foram

compostos dois hinos oficiais e um popular reconhecidos pelo clube.
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Em visita ao Museu do Futebol (2008) em outubro de 2008 foi verificado que no fichério do
clube BFR apenas o hino oficial do (BFC) e o hino popular do BFR foram citados, faltando a
citacdo do hino oficial do (CRB), o que seria para esta pesquisa uma excelente oportunidade de
descobrir os autores desta ultima. O fato de tal informagao nao estar presente no Museu do Futebol
(2008), que é uma das principais referéncias contemporaneas para os estudiosos da dimensao
socioldgica do futebol, torna ainda mais relevante a atitude cidada da alvinegra “Mad4”, que do alto
dos seus 87 anos de idade, abriu os armédrios do conselho deliberativo do clube e foi precisamente
na pasta guardada a décadas, que continha todas as informagdes relativas as obras musicais da
histéria do BFR, muito necessdrias para o prosseguimento desta dissertagdo, contribuindo assim
decisivamente para a perpetuacao da histdria desta cidade e de seus personagens.

Utilizando sitios de busca na internet, constatamos que o musico e compositor Paraense
Pedrinho Cavallero (Figura 15) é sobrinho-neto do falecido maestro Theophilo de Magalhaes
possivel autor da musica do hino do (CRB). Através de ligacdes a locais onde o musico atua em
Belém do Pard, conseguimos estabelecer contato com ele, que nos forneceu fotos, misicas e breve

bibliografia de seu tio-avo.

i A

Figura 15— Pedrinho Cavallero, sobrinho neto de Thedphilo de Magalhdes.

Cavallero, que chegou a conhecer o maestro, afirma ter boas recordacdes do tempo que
morou no Rio de Janeiro no bairro de Laranjeiras onde frequenta até hoje a casa de parentes.
Salientou ter pouco material sobre a vasta obra do maestro e se surpreendeu ao saber da existéncia e
da possivel participacdo de seu tio-avd no hino do (CRB). Entre as fotos fornecidas pelo
compositor, uma chamou mais aten¢do por ter uma dedicatoria feita a irma, Maria José Monteiro de
Magalhaes Cavalero, av6 de Pedrinho Cavallero, onde Thedphilo de Magalhaes (Figural2) registra
manualmente seu octagenario (CAVALLERO, 2009).
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Cavallero (2009) demonstrou um enorme desejo em colaborar com a preservacdao da
memoria do maestro Thedphilo de Magalhdes e consequentemente enaltecer os personagens que
ajudaram a construir a historia cultural de sua cidade natal, que costuma enaltecer e prestigiar
chamando-a de: “Santa Maria do Belém do Grao Pard” que é o nome original dado em 1751,
quando se tornou capital do estado do Maranhao e do Grao Pard, englobando todo o extremo norte
do Brasil, sendo hoje conhecida como Belém do Pard, maior metropole do norte brasileiro, porta de
entrada para regido norte e para a Amazonia (VIAGEMVIRTUAL, 2009). Cavallero, passou ainda
para pesquisa o contato de Vicente Salles, que segundo o musico trata-se de uma das grandes
autoridades com competéncia para falar da memoria cultural da cidade. Vicente Salles, nasceu em
Igarapé-Acu no estado do Pard em 1931, € jornalista, folclorista, antropdlogo e pesquisador de
musica, tendo intensa producgdo cultural na cidade de Belém do Pard a partir de 1948. Publicou
diversas obras sobre musica da regido amazodnica, cultura brasileira e historia, tendo ainda
colaborado na produg¢do de aproximadamente 50 discos de folclore e MPB (INSTITUTO
CULTURAL CRAVO ALBIN, 2009c).

Thedphilo Dolor Monteiro de Magalhdes, nasceu em Belém do Pard no ano de 1885 e
faleceu em 1968. Era miusico virtuoso na flauta e no piano tendo grande facilidade na improvisacio
e composi¢ao de tangos, polkas, marchas, xotes, valsas e dobrados, chegando a sua obra, quase toda
extraviada, a mais de trezentas pecas. Trabalhou muitos anos no Rio de Janeiro tendo atuado ao
lado de grandes nomes da musica brasileira nas famosas rddios cariocas de entdo. A obra de sua
autoria que ganhou projecdo nacional e internacional foi a “Cancdo do Soldado”, dobrado
intitulado primitivamente “Capitdo Cassulo de Melo”. A obra teve sua autoria disputada em
processo que tramitou no ministério do exército em que finalmente o maestro saiu vitorioso. O
artista era um ser humano muito querido, inclusive foi homenageado pelo maestro Altino Pimenta
com o choro “Saudades de Theophilo”. Teve uma vida amorosa muito agitada e suas partituras
foram se perdendo, com seus amores, pelos caminhos (CAVALLERO, 2009). O livro “Cantico
Militares” de Mariza Lira do ano de 1942, cita a obra na integra, mas ndo confirma que a mesma foi
feita pelo maestro Thedphilo (LIRA, 1942).

A partitura original da musica composta por Theéphilo de Magalhaes para o hino alvinegro
sugere na capa que a obra seja executada como “polka-marcha” ou rag-time. Segundo Manzo,
(2009), a polka como modalidade musical, escrita em compasso bindrio, foi muito bem aceita pelos
brasileiros e poderia a partir de pequenas modifica¢cdes no ritmo tornar-se: polka de saldo, polka-

brilhante, polka-marcha, polka-choro e polka-tipica.
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A polca tornou-se mania a ponto de formar a Sociedade Constante Polca em 1846, além de
bailes oferecidos pelo hotel Itdlia, localizado no largo do Rocio (grande), atual praga
tiradentes. De danca de saldo, a polca logo ganhou teatros e ruas, tornando-se musica
eminentemente popular. A popularidade era tanta que um dos primeiros surtos registrados
de dengue foi apelidado de “polka” por volta de 1851, segundo o Jornal “O Globo”, de 29
de marco de 2001. ( PERNA, 2001 p.17)

Percebe-se também na partitura do maestro o inicio da influéncia norte-americana nas obras
brasileiras, quando sugere o ritmo rag-time, pois, entre 1896 e 1917, este era o idioma musical mais
popular dos Estados Unidos da América. O “rag de piano”, composto tanto para se ouvir quanto
para se dancgar, era semelhante ao ritmo de uma marcha de saldo diferenciando-se sutilmente pela
sua melodia sincopada (MIZIARA e COSTA, 2009).

A sugestdo tanto da polka-marcha quanto do rag-time representavam naquele periodo um
toque de modernidade do maestro Thedphilo de Magalhdes a obra alvinegra que comegava a
abandonar os padrdes musicais de origem militar, muito comuns aos hinos do periodo, e entrar
numa fase mais popular que acabaria culminando nas marchas carnavalescas que foram usadas pelo
CRVG em seu segundo hino oficial e por Lamartine Babo em todos os hinos populares dos clubes
cariocas.

Nao foi encontrado registro de dudio do primeiro hino alvinegro. Para obter o referido
registro, o autor contratou o produtor e arranjador Bival Farias que arregimentou o pianista
Agostinho Silva e o intérprete Fernando Nascimento, que realizaram a partir da partitura original o
unico registro presente na pesquisa, Quadro 9A (Anexo I) e Apéndice; 2. Ao executar-se a obra,
percebe-se que ndo hd marcialidade em sua melodia, que € bastante alegre e popular com forte
influéncia do rag-time norte-americano que fora sugerido pelo maestro na capa da partitura original.

Na partitura do “Hymno” do (CRB) encontrada na sede de General Severiano, ndo existia
data de composicao da obra, porém, encontra-se nos arquivos do clube uma folha datilografada com
a letra da obra, datada de 9 de janeiro de 1921, com o nome do autor da letra Alberto Ruiz ao final.
Esse documento representa hoje a prova mais importante do ano de composi¢do desta obra
(Apéndice; 6). Ao analisar a letra do mesmo, percebe-se na grafia utilizada, palavras como
“hymno” que eram utilizadas dessa forma no inicio do século XX o que representa uma importante
referéncia do momento histérico. Outro fato que traz indicios importantes do periodo em que a
composi¢ao foi feita é o fato de Alberto Ruiz (Figura 16), ter sido s6cio benemérito do clube em

1923 (PEPE et al.,1996).
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Figura 16 — Imagem do possivel autor da letra do primeiro hino oficial do BFR.

Alberto Ruiz nasceu em Belém do Par4, no dia 2 de outubro de 1885, foi poeta, teatrélogo,
formado em direito e funciondrio publico. Suas obras foram: “Poemas”, escritos em 1925; a
comédia “Doidos com juizo”, em 1935 e a poesia “Aves sobre o mar”’, em 1952 (COUTINHO et
al, 2001). Apesar de ndo haver qualquer ligacdo, na Enciclopédia de literatura brasileira de
Coutinho et al (2001), de Alberto Ruiz com o primeiro hino oficial do Club de Regatas do
Botafogo, nem em sua prépria obra, Doidos com Juizo, do qual se extraiu sua foto, a pesquisa
considerou este como sendo o mesmo Alberto Ruiz das demais fontes bibliogréficas, entre elas a
partitura original (Figura 17), que o coloca como um dos autores do referido hino, e o livro de Pepe
et al (1996) que o coloca como benemérito do clube. Outro ponto que embasa essa proposi¢ao, € o
fato de o poeta Alberto Ruiz, ser conterraneo de Thedphilo de Magalhaes, e ainda a questdo da data
do seu titulo benemérito (1923) ser préximo a composi¢do do hino (1921). O antropélogo Vicente
Salles (2009) afirma que € possivel que Alberto Ruiz tenha conhecido o maestro Thedphilo de
Magalhdes em sua juventude ainda em Belém e posteriormente encontrado o maestro no Rio de

Janeiro e concretizado a parceria na obra Alvinegra.
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Figura 17 - Capa da partitura do hino oficial do (CRB).

A letra composta por Alberto Ruiz, foi classificada pelo autor como Histérico-Narrativa,
pois, ndo estd contaminada pelo pensamento higienista presente em alguns hinos oficiais dos
principais clubes de futebol do Rio de Janeiro, como se observa no Quadro 7A (Anexo I). Percebe-
se uma preocupacdo do autor em exaltar o amor ao clube e o vigor dos atletas, fazendo interessante
relacdo com aspectos da natureza, que de fato € muito bela no bairro de Botafogo onde as regatas
eram praticadas. Um momento de profunda inspira¢do € visto na segunda parte apds o estribilho,
onde o autor coloca poeticamente a bandeira da agremiacdo em equivaléncia com a bandeira
nacional, o que faz desse hino uma homenagem singela e apaixonada ao clube. Assim como a
musica ndo € influenciada pelo universo militar, a letra também ndo entra na atmosfera bélica muito
frequente nas letras dos hinos oficiais e até mesmo nas letras de alguns hinos populares.

Na preciosa pasta vermelha com uma etiqueta branca colada na frente, com o escudo
alvinegro no canto superior esquerdo e escrito manualmente: “Hinos do Botafogo”, ‘“Madad”
guardou por décadas na sala do conselho deliberativo, a meméria musical do Clube. Constam além

dos dois hinos oficiais e do hino popular algumas obras de caréter popular e até mesmo um quarto
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hino de autoria de Heloisa Helena com data de 1957, entitulado “Hino Alvi-negro”. O BFR, tem em
seu estatuto a citacdo dos dois hinos oficiais e do hino popular e € o tnico clube envolvido na

presente pesquisa que coloca estatutariamente essa informacao.

Os hinos oficiais do BOTAFOGO sdo o do Club de Regatas Botafogo, de Alberto Ruiz e
Thedphilo Magalhdes; o do Botafogo Football Club, "Glorioso", de Eduardo Souto e
Octacilio Gomes; e, em homenagem ao seu autor, a obra popularizada de exaltagdo ao
BOTAFOGO composta por Lamartine Babo. (ESTATUTO DO BOTAFOGO DE
FUTEBOL E REGATAS, 2008, s/p)

Abaixo relacionadas estdo as obras contidas na pasta que retine a memoria musical do BFR,

excetuando-se os dois hinos oficiais e o hino popular.

e Samba da Guarda Alvinegra (sem autor) — 1933

e Samba da Guarda Alvinegra (sem autor) — 1934

e Samba da Guarda Alvinegra (sem autor) — 1935

e Marcha Esportiva — Salve Alvi-Negro ( Mozart Bicael) — 1944
e Botafogo — Marcha (Zacharias Thomaz) — Sem data

e Botafogo — “Marcha-Cancion” (Max Aliaga Larrea) - 1948

® Hino Alvi-Negro ( Heloisa Helena) — 1957

e A volta (Julio César de Sa-Peixoto Uchoa) — Sem data

e Botafogo Centendrio (Julio César de S4-Peixoto Uchoa) — Sem data

Entre os notdveis entrevistados na pesquisa de campo, a Unica que em algum momento fez
meng¢do a uma das duas agremiagdes que se fundiram para dar origem ao BFR, foi a intérprete Beth
Carvalho que ao falar da origem de sua paixdo pelo clube, comentou que todos na familia eram
botafoguenses e que o seu pai havia remado pelo (CRB) que a cantora chamou de “Botafogo de
Regatas”. Esse foi 0 momento mais proximo que o grupo de notaveis aproximou-se de algum dado
ou simbolismo do processo embriondrio do BFR, mas sem citar dados sobre a memdria musical

(Quadro 4) desse periodo.
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Hymno Oficial Club de Regatas Botafogo

Salve! O Club alvi-negro acclamado
E de reaes tradicgoes tdo repleto,
O teu hymno por nos sendo entoado,
Por teu nome traduz nosso affecto
Salve ! 6 Club,dos mais-mais antigo,
Que nas glorias e fama é sublime.
O esplendor do teu vulto se exprime
pela forca que vive comtigo.

Botafogo, qual nave immensa
De vélas pandas sobre o mar.
Ndo ha perigo que ndo venga,
Para as victorias alcangar.
Ou bem qual ave alcantadorada
Ao resplendor do sol no espago.
Vive na gloria decantada
Pelo valor do nosso brago.

Aos impulsos dos remos possantes,
Nossos barcos sdo leves, correndo
Sobre as ondas azues e espumantes,
Os primeiros o pdreo vencendo.
Nem ha mais que em valor os iguale
Na defesa da estrella Isolada,
Que guarnéce a bandeira adorada,
Que d da Patria gentil equivale.

Marinheiro da grande cruzada,
De alta fronte, vogando em bonanga,
Conduzimos no peito a esperanga
Pelo ardor da victoria alcancada.
No recanto da enseada formosa,
Em que as ondas ao luar vém correr,
Qual rochedo ou montanha alterosa,
Sem rival, Botafogo hds de ser.

Theophilo de Magalhaes e Alberto Ruiz — 1921

Quadro 4 — Hino Oficial do Club de Regatas Botafogo.
(Fonte: Arquivo do BFR — Rio de Janeiro, 2008).



Botafogo Football Club

Foi numa conversa entre os estudantes Flavio da Silva Ramos e Emanuel de Almeida Sodré,
numa sala de aula do colégio Alfredo Gomes, que surgiu a idéia de se fundar um clube de futebol.
A primeira reunido aconteceu no Largo dos Ledes, na casa do conselheiro Gonzaga em 12 de agosto
de 1904, onde primeiramente foi batizado de Eletro Club. Ja na segunda reunido no dia 18 do més
seguinte, a avé materna de Flavio da Silva Ramos ao ouvir o nome do Clube, sugeriu aos rapazes
que seria mais conveniente que a agremiagao tivesse o nome do local onde todos moravam. Assim
nasceu o (BFC)(PEPE et al., 1996).

Nao se encontrou registro da data precisa de composi¢do do hino do Botafogo Football
Club. Sabe-se que a composi¢do da musica envolve um personagem fundamental na histéria da
musica popular brasileira: Maestro Eduardo Souto (Figura 18); além de ter deixado o hino oficial
alvi-negro, legou também uma vasta obra autoral ao povo brasileiro e ainda contribuiu
enormemente, através de sua producdo, para o desenvolvimento e a fixacdo do gé€nero “marcha”
(INSTITUTO CULTURAL CRAVO ALBIN, 2008c), que seria mais tarde, na década 1940, o
género usado pelo célebre compositor Lamartine Babo para compor os hinos populares que se
perpetuariam entre os torcedores dos principais clubes de futebol do Rio de Janeiro.

A familia Souto tem prestado ao longo do tempo, grandes servigos a cultura nacional, mais
precisamente a musica e ao esporte. Uma linhagem de musicos, compositores, arranjadores e
maestros que tém conseguido transmitir de geracdo a geracdo a paixdo pelas riquezas culturais do
Brasil. Esse caminho iniciou-se com Guilherme Souto, pai do autor do hino alvi-negro ainda em
Santos (SP), onde o mesmo foi secretédrio da terceira sociedade carnavalesca, o Grémio aristocratico
Les Bavards (INSTITUTO CULTURAL CRAVO ALBIN, 2008c).

Eduardo Souto (1882/1942) nasceu em Santos (SP) e chegou ao Rio de Janeiro com 11 anos
de idade. Foi contemporianeo de uma excelente safra de musicos e compositores brasileiros, entre
eles Ernesto Nazareth, Zequinha de Abreu, Sinho, Careca e Caninha que marcaram um periodo de
consolidagdo da musica popular no pais. Teve atuacdo muito fecunda no cendrio teatral e
fonogréfico, tendo sido diretor das fabricas Odeon e Parlophon. Como compositor foi parceiro de
nomes importantes da musica popular brasileira como Braguinha e Noel Rosa. Seu filho, Nelson
Souto (1917/1979) (Figura 19), também pianista e compositor, teve musicas gravadas por Silvio
Caldas e Elizeth Cardoso e foi uma grande referéncia para o filho cagula, o também pianista,

arranjador e compositor Eduardo Souto Neto (Figura 20) que nasceu no Rio de Janeiro em 1951.
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Figura 20 — Maestro Eduardo Souto Neto, nascido em 20/02/1951.

Eduardo Souto Neto (2008) afirma que praticamente foi criado embaixo do piano de calda
de seu avd, onde se aconchegava para escutar as belissimas cangdes. O instrumento, herdado por
seu pai, ficava na sala da casa que habitualmente recebia ilustres visitantes para agraddveis saraus,

com: Cyro Monteiro, Ary Barroso, Johnny Half e at¢é mesmo Lamartine Babo, que era grande
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amigo de seu pai, e no inicio de sua carreira teve grande incentivo e apoio de seu avd. Eduardo
Souto era dono de um bloco chamado “Tatu subiu no pau” e foi 14 que Lamartine através do
Maestro comecou a ser conhecido pelos carnavalescos mais famosos da época (VALENCA, 1989).
Outros também tiveram o mesmo incentivo do Maestro Eduardo Souto como: Francisco Alves,
Aracy Cortes, Mario Reis e Otilia Amorim que ouviam dele no comego de suas carreiras, a palavra
justa de incentivo ou o conselho de colega mais velho e experiente (FESTA DISCOS, s/a).

Eduardo Souto Neto possui uma fita gravada em dudio, onde Lamartine d4 uma entrevista
para um programa de radio e € acompanhado pelo compositor, Nelson Souto, que ao piano, toca e
fala sobre a obra do seu pai, enquanto Lamartine ilustra a entrevista cantando sucessos do Maestro
Eduardo Souto. Ao final, depois do programa gravado, Nelson Souto propde que todos cantem para
encerrar os sucessos de Lamartine, onde o préprio canta suas grandes marchinhas carnavalescas,
fazendo as costumeiras introdu¢des vocalizadas com muito humor e galhardia, acompanhado pelo
piano de Nelson Souto que na ocasido tinha até marcas das unhas de Lamartine que ao cantar
batucava em seu tampo (SOUTO NETO, 2008)

Interessante ressaltar a continuidade que Eduardo Souto Neto d4, através de seu trabalho, ao
legado deixado por seus antepassados. Entre os diversos projetos realizados por ele no meio
musical, estd o “Tema da vitéria”, de sua autoria, que ficou gravado na memoria afetiva de todos os
brasileiros nas inesqueciveis vitdrias do piloto Ayrton Senna. Hoje, a mesma obra € incorporada por
diversas torcidas de futebol como a do Sport Club Internacional de Porto Alegre e do CRF no Rio
de Janeiro, que re-significaram a obra, dando-lhe letra e a executando nos estadios.

Esse movimento comprova o processo de apropriagdo feito pelas torcidas de futebol, de
periodos em periodos, como aconteceu no inicio do século XX com os hinos oficiais, mais tarde na
década de 1940, com o hino popular de Lamartine Babo, onde a obra inicialmente foi rejeitada pelo
Clube e hoje figura até no estatuto da agremiacdo como um dos simbolos oficiais do clube e na
atualidade com a obra de Eduardo Souto Neto que como o préprio autor diz: “falvez sejam os hinos
contemporaneos eleitos pelos torcedores”.

Na opinido de Eduardo Souto Neto (2008), a linguagem conseguida por Lamartine Babo nos
hinos populares € atemporal, portanto independente da época, as obras sempre terdo prioridade na
memoria dos torcedores. Em depoimento dado, no livro: “Ernesto Nazarreth — Pianeiro do Brasil”

de Haroldo Costa (2005), Eduardo Souto Neto fala da relacdo de seu avd com Ernesto Nazareth:

Sei que a relag@o de Ernesto Nazareth com meu avd, Eduardo Souto, foi fraterna e intensa.
A admiragdo era reciproca, os dois eram pianistas de grande talento e igualmente
compositores altamente inspirados. A afinidade musical se expressava no amor a musica
de Chopin, especialmente as valsas mais romanticas. Da mesma forma era grande a paixdo
pelo choro e o maxixe. Nas minhas mais ternas recordagdes de infancia vejo meu pai,
Nelson Souto, tocando ao piano musicas de Nazareth e do meu av6. Foram, sem duvida, a
base da minha formac¢ao musical. (Eduardo Souto Neto citado por COSTA, 2005 p. 180)
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A letra de “O Glorioso”, hino oficial do (BFC) (Figura 21), é possivelmente do jornalista,
poeta e funciondrio publico, Octacilio Gomes, que nasceu em Cagapava, estado de Sao Paulo em 27
de novembro de 1893 (COUTINHO et al., 2001). Na obra o jornalista utilizou expressdes tao

bélicas quanto a musica marcial de Eduardo Souto.

>
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Figura 21 — Capa da partitura do hino oficial do Botafogo Football Club, Glorioso.

A poesia também tem inspiracdo higienista e coloca o esporte como o redentor da satude
nacional, como se todos os problemas relacionados a esfera da saude naquele momento, na
insalubre cidade do Rio de Janeiro, pudessem ser resolvidos através da pratica esportiva. O texto
sugere que o Brasil de amanha seja a patria da forca, da virilidade e da saide e que o clube junto a
patria também o faz corrigindo a juventude, numa concepc¢do que visa impor a toda sociedade
padrées de comportamento esteriotipados, frutos da conduta disciplinar propria ao regime de

caserna (GHIRALDELLI JUNIOR, 2007).
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A grafia de palavras como estrella e victoria mostra que o texto do hino, foi elaborado antes
do acordo de uniformizacdo da ortografia brasileira e portuguesa assinado em 1943 (BRASIL
ESCOLA, 2007), quando caiu por exemplo o uso de “ph” com som de “f”, entre outras mudancas.

O texto de Octacilio Gomes - autor da obra: “Os filhos da Candinha”, da editora Monteiro
Lobato, de Sao Paulo escrita em 1923, como consta no acervo da FUNARTE - junto a musica do
Maestro Eduardo Souto marcam um importante periodo da histéria do clube, inclusive tendo sua
oficialidade ratificada no estatuto do clube até os dias de hoje e representa um valioso documento
para andlise do contexto sécio-cultural do Brasil naquele periodo. E bem provével que o poeta em
questdo seja mesmo o parceiro do maestro Eduardo Souto na obra alvinegra, pois foram
contemporaneos. A divida ainda permanece, pois nos dados biograficos do letrista ndo hd nenhuma
referéncia ao hino “O Glorioso” (COUTINHO et al., 2001).

O BFR revelou contrastes no decorrer do presente estudo que merecem registro: foi o inico
clube na pesquisa de campo, que o grupo de notdveis sequer citou algum hino oficial do clube ou de
outra agremiagdo. Paradoxalmente o BFR € o tnico clube pesquisado que contempla as duas obras
oficiais e a obra popular em seu estatuto que fica disponivel no sitio da agremiagdo, para que
qualquer pessoa consulte. Além disso foi um dos unicos clubes a concentrar em seu arquivo e
disponibilizar para pesquisa as partituras originais do hinério alvinegro.

O registro de dudio desta obra é uma gravacao caseira de julho de 2009, gentilmente feita
pelo maestro Eduardo Souto Neto que executa ao piano e canta, através de sua partitura (Quadro 5).
O maestro em todos os momentos que foi solicitado esteve pronto a colaborar com a pesquisa que
considera de fundamental importancia para preservacdo da memoéria do BFR e de seu avd, o
maestro Eduardo Souto. Neto, que tinha gravado na memoria a primeira parte do hino, teve que
“tirar” a segunda parte, fazendo um exercicio de encaixar letra a musica. O resultado final é um
registro histérico, executado em estilo marcial e cantado por quem aprendeu através da transmissao

oral e familiar, ja que ndo existia registro fonogréfico algum da obra.
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Glorioso. Hymno do Botafogo Football Club

Botafogo Gentil!
Pura Gloria do esporte brasileiro
A expressdo mais viril
Da energia e do brio verdadeiro!
A lutar com afan,
Tu faras, corrigindo a juventude,
Que o Brasil de amanhd
Seja a pdtria da forca e da saiide

Teu futuro e teu passado,
Defendidos sem repouso,

Facam sempre respeitado
Esse teu nome glorioso!

O alvinegro penddo,
O caminho a apontar-nos da victoria,
Do Cruzeiro o clardo,
As estrellas traduza a nossa gloria!

Nao te falte jamais
Da ousadia a nobreza e o puro fogo
Que o primeiro, entre os mais,
Ha de ser, 6 glorioso Botafogo!

Eduardo Souto e Octacilio Gomes — ano desconhecido

Quadro 5 — Hino Oficial do Botafogo Football Club.
(Fonte: Arquivo do BFR — Rio de Janeiro, 2008).

América Football Club

No fim do inverno de 1904, houve uma cisdao no Clube Atlético da Tijuca, que tinha como
esportes basicos duas modalidades muito em voga no periodo: o ciclismo e as corridas a pé que
eram realizadas em torno da caixa d’dgua do bairro. Os dissidentes resolveram fundar um outro
clube compativel com seus ideais. A reunido promovida com tal objetivo aconteceu em 18 de
setembro, na residéncia do fundador-presidente Alfredo Mohrstedt, no nimero 83 da Rua Praia
Formosa (atual Rua Pedro Alves), no bairro da Saide. Alfredo Guilherm Koehler, Alfredo
Mohrstedt, Jaime Faria Machado e Oswaldo Mohrstedt, juntaram-se a mais trés amigos — Henrique

Mohrstedt, Gustavo Bruno Mohrstedt e Alberto Klotzbucher e formalizaram a fundagdo do AFC,
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evocando o novo continente por sugestdo de Koehler, ato que foi acatado pelos demais membros
fundadores (CUNHA e VALLE, 1972).

A estréia do AFC no futebol ocorreria em 6 de agosto de 1905 em partida amistosa contra o
Bangu Athlétic Club a convite do Sr. José Villas Boas, presidente da Liga Metropolitana, que fora
fundada meses antes, em maio de 1905 com a participagdo de vdrias agremiacdes como: Futebol
Atlético Clube, Bangu Athlétic Club, Botafogo Football Club, FFC, Esporte Clube Petrépolis,
Paissandu Cricket Clube e Associacdo Atlética Rio Cricket. Mesmo sem ter ainda equipe de Futebol
na ocasido da Fundacdo da Liga, o AFC tornava-se um dos fundadores da primeira federacdo de
clubes cariocas e comecaria a desenvolver sua primeira equipe de futebol logo em seguida.

Durante muito tempo o AFC figurou entre as principais equipes do futebol carioca, sendo
inclusive carinhosamente considerado, o segundo time de todo carioca ndo americano (MENDES,
s/d). A partir da década de 1960 a agremiacdo passou a enfrentar dificuldades diversas e as
conquistas em campo comegaram a se tornar pouco frequentes. Na fase durea a agremiacdo
conquistou muitos titulos e expandiu seus limites tendo até os dias atuais uma boa sede social,
estadio proprio e uma torcida fiel e apaixonada que atualmente encontra dificuldades na renovacao
de torcedores pela escassez de titulos. Apesar das dificuldades o AFC € um patrimdnio do povo
carioca e sua histéria confunde-se com a histéria da cidade.

O departamento histérico do clube foi fundado pelo, ja falecido, dirigente Orlando Rocha da
Cunha que era considerado o principal historiador do clube e durante quase meio século dirigiu-o
com extremo zelo (VALLE et al., 2004). O trabalho de Orlando Rocha da Cunha legou ao AFC um
departamento histérico que até os dias atuais ndo encontra concorrente nos clubes co-irmaos do Rio
de Janeiro, que de uma maneira geral, cuidam precariamente de seus acervos, contribuindo para que
o tempo apague ou distorca a histéria de suas conquistas e de seus personagens. Nos livros
adquiridos no departamento histérico do AFC, dois deles escritos pelo proprio Orlando Rocha da
Cunha, encontramos os registros que apontam para a composi¢ao do “Hino a bandeira do América”.

Ao entrevistar Fernando Valle, autor da obra: “Campos Sales, 118 — A histéria do América”,
escrita em parceria com Orlando Rocha da Cunha, o escritor relatou conhecer superficialmente o
“Hino a bandeira do América”, e fez questdao de frisar repetidas vezes que a referida obra nao
ganhou proje¢do entre os torcedores do AFC.

Outras caracteristicas sdo emblemadticas no hino a Bandeira do América. Na pesquisa de
campo ele nem sequer foi citado por nenhum dos entrevistados e no fichdrio do AFC no Museu do
Futebol (2008) ele ndo consta, como aconteceu também com o primeiro hino oficial do FFC e com
o hino oficial do (CRB) que foram excluidos ou nem sequer foram lembrados.

Como na época em que o hino foi composto, o futebol carioca ainda vivia um momento de

consolidagdo, e os meios de comunicagdo ndo propiciavam uma divulgacio em massa,
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consequentemente a obra pode ter ficado restrita a um circulo pequeno de pessoas, o que pode ter
contribuido para o quadro atual de desconhecimento da mesma, o que de maneira alguma a
desqualifica, nem diminui a importancia do trabalho de seus autores.

O hino parece ser a primeira obra oficial da entidade. A letra vem publicada no livro “O
América na Histéria da Cidade” escrito a quatro maos pelo falecido escritor Orlando Rocha da
Cunha e pela também falecida Therezinha de Castro, esta, uma das maiores autoridades em
geopolitica no Brasil (VALLE et al, 2004). A referida obra, segundo o falecido compositor
Almirante, foi composta em 1915, tem miusica do ja falecido revistografo, misico e compositor,
Freire Junior (Figura 22), e letra de Luiz Franga, sobre o qual ndo se encontraram registros
biogréficos, citagdes literdrias, nem mesmo depoimentos, nas entrevistas € na pesquisa de campo

(CUNHA e CASTRO, 1990)

Figura 22 - Freire Junior, revistégrafo, musico e compositor.

Um dos motivos da obra: “Hino a bandeira do América”, ser considerado por esta pesquisa o
primeiro hino oficial do clube é que a data de sua composi¢cdo (1915) antecede a data do segundo
hino oficial (1922). Outro motivo, é que a obra € assinada por Freire Junior, que foi considerado um
dos maiores autores de revistas musicais do Brasil (AO CHIADO BRASILEIRO, 2009), portanto, a
figura do compositor, junto ao AFC, merece ser ressaltada. Freire Junior, além de ter sido um
importante autor do teatro brasileiro, foi contemporaneo da compositora Chiquinha Gonzaga, que o
incentivou a estudar piano; tem obras em parceria com Ismael Silva, Francisco Alves, Hermes
Fontes; e de 1942 a 1950 foi diretor-tesoureiro da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT)
(COLLECTOR'’S, 20009).
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Cercado de seus familiares e de seus amigos faleceu no dia 6 do més passado, na casa de
saude Dr. Eiras, onde estava internado, o nosso querido companheiro Freire Junior, que foi
talvez o maior autor do teatro de revistas no Brasil. Tanto aqui como em Portugal, seus
trabalhos tiveram por parte do publico acolhida fora do comum. Sua autoria constituia
garantia antecipada de sucesso. A verve de Freire Jinior, o talento, o profundo
conhecimento das coisas do teatro e o longo tirocinio que o fazia um perfeito conhecedor
do gosto das platéias, grangearam-lhe uma reputag¢do firme e destituida de favoritismo.
Durante longos anos foi ele o autor de todas as revistas da empresa Walter Pinto, que lhe
valeram os maiores triunfos no Teatro Recreio. (SBAT, 1956, s/p)

Ricardo Cravo Albin (2008), aponta o compositor Freire Junior, como figura fundamental na
vida cultural da cidade, fato este, que somado a citacao no livro: “O América na histéria da Cidade”
de Cunha e Castro (1990), confere a esta obra importancia suficiente para figurar no hindrio do
AFC.

A partitura original do hino a bandeira do América (Apéndice; 3) foi a ultima a ser
encontrada e com certeza uma das mais trabalhosas. Depois de diversas investidas sem sucesso ao
acervo do AFC, recorremos novamente a memdria privilegiada do jornalista Ricardo Cravo Albin
(2009) que aconselhou um contato com a Sociedade Brasileira dos Autores Teatrais (SBAT),
entidade esta que o compositor Freire Junior fora filiado. O Funciondrio Sérgio Santos da SBAT
pesquisou nos arquivos da entidade e ndao encontrou nenhuma referéncia a referida obra, entretanto
nos concedeu o telefone de um parente chamado Carlos e de uma pessoa chamada Olga que nao
tinham certeza se havia grau de parentesco com Freire Juinior. O telefone do Carlos, dado pela
SBAT ndo estava atualizado, entdo partimos para segunda opcao que foi o contato com a senhora
Olga.

O telefone da senhora Olga era da cidade de Teresépolis, localizada na regido serrana do
estado do Rio de Janeiro, e representava a ultima esperanca de se chegar a partitura da obra de
Freire Junior e Luiz Franga, jd que a pesquisa s0 tinha a letra. Finalmente o contato com a senhora
Olga foi estabelecido e se constatou que a mesma era neta do compositor e além disso, a pessoa da
familia que guardava grande parte do acervo do artista.

Olga Muniz Freire Bortolozo (Figura 23), atualmente com 64 anos, moradora de
Teresopolis, tinha 11 anos quando seu av0, o compositor Freire Junior faleceu. Olga Bortolozo
(2009a) relatou que sua mae Vilia Muniz Freire Bortolozo também era falecida e que atualmente ela
e seu irmao Vilmar Muniz Freire Bortolozo de 70 anos cuidavam do acervo deixado pelo avo
materno. A principio Olga Bortolozo (2009a) lembrava vagamente da existéncia da partitura do
hino, mas confirmou a paixdo de seu avo pelo futebol e pelo AFC, inclusive salientando que o
compositor também tinha uma obra chamada Football feita também em homenagem ao clube.
Depois de algum tempo Olga Bortolozo (2009b) nos retornou confirmando a existéncia das duas

partituras e se comprometendo a nos enviar pelo correio, reiterando também a possibilidade das
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partituras estarem no acervo do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, fato esse que depois

foi confirmado.

Figura 23 — Olga Bortolozo, neta do compositor Freire Junior ainda crianca.

Com a partitura original em maos podem-se constatar alguns fatos que enquadram a obra de
Freire Junior e Luiz Franca dentro do padrdo dos hinos oficiais compostos naquele periodo. A
partitura original (Figura 24), foi editada pela casa Mozart que ficava no Rio de Janeiro, na Av. Rio
Branco, nimero 127 e sugere o ritmo marcial para execugdo. Confirma também a informacio do
livro: “O América na Histdria da cidade” que dizia que a obra tinha musica de Freire Junior e letra
de Luiz Franca. Ao final da partitura original observa-se a divulgacdo de outras obras de Freire
Junior como a Valsa “Sorrir entre Ligrimas” o Maxixe “ Parafusando” e o que parece ser uma
terceira obra chamada “ Desabafo Carnavalesco. A segunda e ultima partitura do primeiro Hino
oficial do AFC, presente na pesquisa foi feita pelo arranjador Mauricio Verde (Apéndice; 3) no
programa de computador “Encore” e foi a utilizada pelo arranjador Bival Farias e pelo miusico
Nélio Junior (Ordem dos Musicos do Brasil - OMB 9331 — RJ), para produzir o registro de dudio

da obra.
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Figura 24 — Capa da partitura do primeiro hino oficial do AFC, Hymno do América Foot-Ball-Club.

O tecladista Nélio Lopes Pinheiro Junior foi contratado pelo autor para executar a partitura e
posteriormente o produtor e arranjador Bival Farias também foi contratado para finalizar a
producdo. O resultado final é uma execucdo em estilo marcial da parte instrumental com a letra
interpretada pelo cantor Fernando Nascimento (Apéndice; 3).

Pelejas, herdica, forte, avante sdo palavras que marcam um discreto contetido bélico a esta
obra que ndo faz alusdo direta a esporte algum e ndo apresenta conteido higienista, tdo comum as
letras dos hinos oficias das demais entidades envolvidas na pesquisa. O que difere esse hino dos
outros ¢ uma aproximagao muito forte a linguagem sacra, o que se percebe na utilizacao de palavras
como: consagrada, sacrossanta, sagrada, baptismo, unc¢do, o que pode ser visto através da
expressdo artistica do poeta, como o inicio ou continuagdo da relagcdo religiosa, mistica e c6smica

das diferentes populagdes mundiais com o jogo de futebol.
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Nao foram achados registros biograficos de Luis Franga. Percebe-se ao analisar a letra de
sua autoria, que o mesmo, como foi citado no pardgrafo anterior, sacraliza os simbolos, cores e
elementos do clube criando um campo simbdlico onde jogo e rito dialogam a todo instante. Para
Wisnik (2008), as praticas com bola na Mesoamérica pré-hispanica, que se perdem na poeira dos
séculos, oferecem um caso limite, extremamente desafiador para a andlise, de coalizdo entre jogo e
rito, sO possivel pela unido da forma esférica com a matéria da borracha, que deu a essas praticas a
um s6 tempo uma ludicidade dnica, um dominio emancipador do espaco e uma dimensdo cosmica
cercada das sombras da violéncia ritual.

Segundo Franco Jdnior (2007), o futebol que nasceu na sociedade industrial exerce
diferentes func¢des, inclusive a de alternativa sagrada que no relativo vazio espiritual do mundo
ocidental contemporaneo, cuja a logica € criar falsas necessidades as quais se deve aderir para
contar com respeito social, muita gente parece substituir as antigas divindades por clubes de futebol

(Figura 25).

José Ortega y Gasset percebeu que “a religido do século XX € o futebol”, Eric Hobsbawn
acompanhou-o e definiu o futebol como “religido laica da classe operdria”. A sugestdao do
filésofo espanhol e do historiador inglés € preciosa, embora necessite de ser dissecada e
matizada. E inegével que, da mesma maneira que o futebol expressa o mundo bélico e
incorpora sua terminologia, ele o faz em relagdo a religido. Os jogadores sdao “idolos”, a
camisa e a bandeira do clube, “manto sagrado”, os gols aparentemente ilégicos, “espiritas”,
gestos religiosos (ortodoxos ou ndo) cercam todo ambiente futebolistico. As defesas
incriveis sdo “milagrosas” e seus autores “santos”. O Maracand é o “templo sagrado do
futebol brasileiro”, o velho estadio do Barcelona (Les Corts) era chamado “catedral”, como
hoje o estadio da luz, do Benfica. Sintetiza tudo isso um cartaz exibido por um torcedor
durante a copa de 1994: “USA learn! Soccer is religion” (“Aprendam, Estados Unidos!
Futebol é religido”). (FRANCO JUNIOR, 2007, p. 259)

Figura 25 - Cartaz exibido por um torcedor durante a copa de 1994: “USA learn! Soccer is religion” (“Aprendam,
Estados Unidos! Futebol € religido”).

No livro “Futebol e sociedade — Um olhar transdisciplinar”, organizado por Martha
Lovisaro e Lecy Consuelo Neves, o autor Jayme Valente (2005) quando fala sobre sincretismo
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religioso e futebol, cita Antdnio Costa que afirma que o préprio jogo oferece o mais denso ambiente
para a adoracdo, por meio da grandiosidade de seus templos esportivos, verdadeiras catedrais dos
tempos modernos, onde sdo realizados seus ritos. As bandeiras e uniformes policromaticos —
denotando simultaneamente a identidade e a realidade tribal das torcidas — e os cantos magicos,
dissildbicos — que ecoam pelos estddios - aumentam o estado de éxtase emocional, que
anteriormente era associado as cerimonias religiosas (LOVISARO e NEVES, 2005).

No Quadro 6, o autor citou duas fontes pelo fato do livro de Cunha e Castro (1990) possuir
letra e data de composi¢do e a partitura original ndo ter a data, entretanto mantivemos a letra
presente na partitura por ser um documento do periodo em que a obra foi composta e também pelo
fato de ter pequenas divergéncias com a letra publicada no livro.

Outro dado que merece registro é que do grupo de torcedores notdveis entrevistados na
pesquisa de campo nenhum citou a obra de Freire Junior e Luiz Franca nem a relacionou como

componente do hindrio do AFC.
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Hino a bandeira do América

Pavilhdo alvi-rubro tremulai!...
Aquecei-vos ao sol de mais victorias!...
Entre os louros colhidos nas pelejas,
Recobrai mais alento para as glorias.

Descobri vossa fronte magestosa,
Recebi a coroa consagrada.
Ao calor que vos fez herdica e forte,
Sacrosanta bandeira abencoada!

(Estribilho)

Companheiros, avante! Caminhemos,
Junto a sombra sagrada destas cores,
Que o penddo bicolor em si resumem,
Num baptismo de glorias e de flores.

(1)

Agitai vosso porte as brandas auras,
Que vos beijam os pés em doce enleio,
Que repetem além os mil triumphos,
Esta uncgdo que vos traz mais vida ao seio.

Vosso nome queremos, sempre altivo,
Relembrando um passado sobranceiro,
Que o presente venéra nos mostrando,

Um futuro de luz mais altaneiro.

Francisco José Freire Junior e Luiz Franca - 1915

Quadro 6 — Primeiro Hino Oficial do AFC.
(Fonte: CUNHA e CASTRO, 1990, p. 123; Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, 2009).

Na memoria musical do torcedor americano estdo presentes diversas manifestacdes musicais
que criam a trilha sonora da paixdo pelo futebol e pelo clube. Nessas lembrancas a obra que
certamente € a mais prestigiada € a marcha popular de Lamartine Babo, que € reconhecida pela
grande maioria como o tnico hino da agremiagdo. Entre os americanos notdveis entrevistados na
pesquisa de campo, todos mencionaram a obra de Lamartine Babo como a de maior
representatividade junto ao torcedor, o tnico que mencionou saber da existéncia de um hino oficial

foi o médico e atual presidente do clube, Dr. Ulisses Salgado que disse: “tem o hino oficial do
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América, mas te confesso que eu ndo o conhecgo, pois, quando o Lamartine Babo fez esse hino
acabou com o hino oficial...”, referindo-se ao segundo hino oficial do AFC.

Além dos hinos oficiais e do popular, existem outras manifestacdes musicais que foram citadas
na bibliografia dedicada ao clube ou foram lembradas na pesquisa de campo. Tanto o jornalista
Marcelo Castilho, quanto o fundador da torcida organizada ‘Inferno Rubro” Dario Meireles, citaram
o atual presidente da “Inferno Rubro”, Jorge do Batuke como um grande defensor da memoria
musical do clube, tendo inclusive reunido em um CD, lancado pela gravadora CID, diversas

musicas, depoimentos e narracdes que exaltam o AFC, conforme mostra a listagem abaixo descrita:

1. América X Cabo Friense 2006
Narragdo: Luiz Penido

2. Hino do América F. C. (Lamartine Babo)
Interprete: Orquestra e coro CID

3. Histéria do América
Narracao: Guilherme Lara
Texto: Jorge do Batuke

4. Alegria da baixada (Jorge do Batuke)
Interprete: Anderson Paz

5. Depoimento Luiz Mendes

6. Placido, um exemplo (Jorge do Batuke)
Narracao: Guilherme Lara

7. Sangue na veia — homenagem ao Seu Edevair (Jorge do Batuke)
Intérprete: Dorina

8. América 3 x 3 Botafogo de 1960 (Jorge do Batuke)
Narracao: Guilherme Lara

9. América 100 anos de paixdo (Pecé Ribeiro e Ataide)
Intérprete: Pecé Ribeiro

10. Belfort Duarte (Jorge do Batuke)
Narracao: Guilherme Lara

11. G.R.E.S. Unidos da Ponte 2004 Hei de torcer, torcer, torcer... América, 100 anos de paixao
(Wilian Ferreira e Jovaci)
Puxador: Nélio Marins

12. Depoimento de Luiz Mendes — parte 2

13. América do saudoso Lamartine (Monarco)

Intérprete: Monarco
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14. América do amanha
Narragdo: Yasmin Porto

15. Minha maior alegria (Jorge do Batuke)
Intérprete: Cinthia Santos

16. Depoimento Washington Rodrigues

17. América 2 x 1 Fluminense 1960 (Jorge do Batuke)
Narracao: Guilherme Lara

18. América minha vida meu amor (Claudinho Camunguelo)
Intérprete: Claudio Camunguelo

19. Depoimento de Sérgio Américo

20. 1974 (Jorge do Batuke)
Intérprete: Mauro Diniz

21. Sangue jovem (Jorge do Batuke)
Intérprete: Luiz Paulo

22. Faixa BOnus

Narracao: Luiz Penido

O CD citado acima representa na atualidade o documento musical mais completo que se
pode encontrar na sede do AFC e mesmo assim o mesmo nio contempla as manifestagdes oficiais
da agremiacao.

O fichario do AFC exposto no Museu do Futebol (2008), traz alguns dados que merecem

uma analise detalhada e criteriosa:

1) Somente constam no documento o segundo hino oficial de Soriano Roberto e Americano
Maia e o hino popular de Lamartine Babo;

2) Nao existe data de composicao em ambos;

3) No hino oficial, letra e musica sdo conferidos aos dois autores, j4 na partitura original (Figura

26) aparece Soriano Robert como melodista e Americano Maia como letrista.
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Figura 26 — Capa da partitura do segundo hino oficial do AFC, Hymno do América Foot-Ball-Club.

A data do segundo hino oficial do AFC (1922) foi encontrada somente no livro: “Memdria
social dos esportes — Futebol e Politica: “A constru¢ao de uma identidade Nacional” organizado por
Francisco Carlos Teixeira da Silva e Ricardo Pinto dos Santos. O referido livro, na parte II - “Os
papéis sociais do futebol Brasileiro revelados pela musica popular (1915 — 1990)” escrito por Celso
Branco (2006), traz a letra do segundo hino incompleta. A letra completa do hino aparece no livro:
“O América na Histéria da cidade” de Orlando Rocha da Cunha e Therezinha de Castro (1990),
porém sem a data de composi¢do e com pequenas discordancias da letra presente na partitura
original.

Existe também, uma divergéncia de informacOes na maneira de se escrever o nome do
melodista da obra, que aparece em alguns casos como Soriano Roberto e em outros como F.
Soriano Robert. Na capa da partitura encontrada no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro

(MIS, 2008), o nome é grafado como F. Soriano Robert, j4 nas referéncias bibliogrificas da
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pesquisa a grafia usada é Soriano Roberto ou F. Soriano Roberto. Pouco se sabe sobre os autores do
segundo hino oficial americano. Segundo o compositor e radialista Almirante em entrevista
concedida ao “Jornal de Hoje”, editado em Nova Iguacu em 7 de setembro de 1977, a obra é
creditada a Soriano Roberto e Americano Maia que segundo Almirante eram admiradores do clube
(CUNHA e CASTRO, 1990).

F. Soriano Robert foi um compositor, pianista e maestro ativo no Rio entre 1916 e 1923.
Suas atividades estendiam-se desde o teatro de revista até interpretacdes da obra de Villa-Lobos”
(THOMPSON, 2002, p. 1). Compds obras carnavalescas, tais como “Seu Amaro quer” (tango),
“Olha o Abacaxi” (samba), e foi parceiro de Bastos Tigre, grande compositor e publicitario, que
assim como Eduardo Souto também influenciaria decisivamente Lamartine Babo, a investir na
carreira artistica. Na biografia de F. Soriano Robert encontrada pelo autor, ndo foi citado o Hino do
AFC.

Da partitura original da obra, que foi editada por Viuva Guerreiro & Cia. que ficava na Rua
7 de setembro, nimero 169 no Rio de Janeiro, extraiu-se a letra que consta no Quadro 7. A partitura
original, que foi encontrada no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS, 2008), como
demonstra o Quadro 5 (Anexo I) (Apéndice; 3), também confirma a informacao de que a musica era
de F. Soriano Robert e a letra de Americano Maia, confirmando o erro no fichario do AFC no
Museu do Futebol (2008) que credita letra e musica aos dois autores. A segunda e ultima partitura
presente na pesquisa € a que foi elaborada pelo musico Mauricio Verde (Apéndice; 3), que foi a

partitura utilizada por Bival Farias para produzir o registro de dudio.
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Hymno do América Foot-Ball-Club

Alvi Rubro penddo da victoria
Que nos campos de lucta se agita
Ao bafejo bemdicto da gloria
Que a luctar e a vencer nos incita

Alvi Rubro penddo defraldado
Sobre a mocga energia do forte
Tem em cada um de nos um soldado
Se preciso a marchar para a morte

O América sempre na frente
A victoria é ha muito seu hall
Vigoroso, tenaz e valente
“Passe”, “dimbla”, “schot”, “goall”

Alvi Rubro penddo posto ao vento

Farfalhado, soberbo as tuas cores

Nos sentimos brotar nosso alento
Novas forcas e novos vigores

Nos sentimos ao ver-te, estandarte
Transformarem-se espinhos em flores
Simbolisas, o augusto baluarte
Do campedo, do campedo dos vencedores.

F. Soriano Robert e Americano Maia — 1922

Quadro 7 — Segundo Hino Oficial do AFC.
(Fonte: BRANCO, 2006, p. 199; Museu da Imagem e do som do Rio de Janeiro, 2009).

O tnico registro de dudio, demonstrado no Quadro 10A (Anexo I) que temos dessa obra é o
executado pelo computador no programa “Finale”, a partir da partitura elabora pelo arranjador
Mauricio Verde para esta pesquisa no programa de computador “Encore”. O arranjador Bival Farias
transp0s do programa “Encore” para o “Finale” e colocou o programa para executar a obra
inserindo posteriormente a interpretacdo do cantor Fernando Nascimento. Com a gravacdo pronta
foi feita uma andlise que permitiu enquadrar a obra americana entre os hinos que marcaram a
transicdo de uma estética marcial, em termos de musica e poesia, para uma linguagem mais popular
que seria mais tarde definitivamente imortalizada com os hinos populares de Lamartine Babo.

A poesia de Americano Maia revela grande inspiracdo bélica na utilizacdo de termos e

expressoes como: campos de lucta, soldado e até mesmo marchar para morte levando a paixao pelo
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clube até as ultimas consequéncias na expressao entusiasmada do autor. Em alguns trechos a
presenca do pensamento higienista comum a elite do periodo pode ter aparecido intencionalmente
ou ndo em frases como: vigoroso, tenaz, valente, novas forcas e novos vigores, muito menos
expressivas e discriminatérias como por exemplo nas obras oficiais dedicadas ao FFC, como
demonstra o Quadro 7A (Anexo I). Nada foi encontrado pelo autor a respeito dos dados biograficos
do letrita Americano Maia.

Em entrevista concedida ao sitio oficial da torcida do Coritiba (COXANAUTAS, 2006), o
professor de musica Mauricio Uzum que desenvolve um estudo sobre os hinos de clubes brasileiros
desde 2006, com alunos de uma escola privada de Sao Paulo, relata que dentre os 25 maiores clubes
do Brasil, teve imensa dificuldade de localizar a partitura do segundo hino oficial do AFC do Rio de
Janeiro de autoria de F. Soriano Robert e Americano Maia. Esse fato foi solucionado a partir do
momento que foi mantido contato telefonico com Uzum e enviada a partitura que foi conseguida no
Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS, 2008). O professor Uzum, também contribuiu
imensamente para esta dissertacdo enviando todas as partituras elaboradas por ele e as matérias de
televisdo que foram realizadas na escola que ele leciona e desenvolve o projeto dos hinos com seus

alunos (Figura 27).

Concebemos a musica como uma das expressdes humanas, uma das muitas linguagens
utilizadas pelo homem para falar de si, do seu grupo social e de suas impressdes sobre o
mundo. A mdsica ndo existe por si mesma, mas inserida num contexto sdcio-cultural.
Quando ouvimos, cantamos ou tocamos musica, estamos penetrando parcialmente nesse
grupo social e no pensamento desse homem que a criou. Essa concep¢do fundamenta a
importancia e a necessidade de incluir a musica no dmbito da educacdo. Ampliando a
percepcdo de si e do mundo, ampliam-se as possibilidades de expressdo e de comunicagdo
do homem. (ALMEIDA; PUCCI, 2003)

Figura 27 - Mauricio Uzum com seus alunos de uma escola privada de Sdo Paulo, caracterizados com camisas de clubes
de futebol do Brasil.
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Club de Regatas do Flamengo

O CRF, fundado em 17 de novembro de 1895, era conhecido anteriormente como Grupo de
Regatas do Flamengo. O Clube surgiu da idéia de José Agostinho Pereira da Cunha. Este,
perguntou a um grupo de amigos numa mesa de bar, o que achavam de fundar um clube de remo.
Todos concordando, logo a noticia se espalhou tendo vérias adesdes na noite seguinte (VAZ e
JUNIOR, 2008; CASTRO ¢ VALLADAO, 2008).

Pherusa foi o nome dado ao barco, comprado pelo grupo, de qualidade duvidosa. Os sete
membros do grupo formado para apanhar o barco, sairam para Ponta Caju, mas este nio resistiu ao
vento e a chuva e naufragou. Um novo barco, o Scyra, foi adquirido, motivando a reunido de um
grupo de dezoito pioneiros, que elegeram a primeira diretoria e escolheram as cores do uniforme,
que inicialmente era azul e ouro em listras horizontais. Posteriormente o uniforme seria trocado
pelo rubro-negro em 1896. Por fim estava fundado o Grupo de Regatas do Flamengo, que em 1902,
por sugestdo do poeta Mario Pederneiras, mudaria para CRF (CASTRO apud CASTRO e
VALLADAO, 2008).

Paulo Magalhaes (Figura 28), 25 anos depois da fundacdo do Clube rubro-negro, viria
compor letra e musica do hino oficial. Para Vaz e Junior (1999), Magalhies foi goleiro do clube de
25 de agosto de 1918 a 20 de julho de 1919 tendo atuado contra times do Rio de Janeiro que
permanecem até hoje no cendrio esportivo, como o Bangu (RJ) e Sdo Cristovao (RJ) e outros que
deixaram de existir como o Carioca (RJ) e Mangueira (RJ). Além de ter defendido as cores de seu
clube, segundo Coutinho (2001) e Vaz e Junior (1999), o autor nasceu em 22 de janeiro de 1900, no
Rio de Janeiro, e faleceu em 1972. Este foi jornalista, escritor, teatr6logo, poeta, romancista,
cronista, compositor, membro da Academia Carioca de Letras, benemérito da ABI e SBAT, prémio

SNT (1941) e diplomado em direito (1919).

Figura 28 — Paulo de Magalhaes, autor do Hymno Rubro-negro.

O que pode reforcar a idéia, de Coutinho et al (2001), de que Magalhdes tenha sido,

realmente, advogado € o fato de constar na capa de sua partitura (Figura 29), o titulo de Doutor

83



(Dr). Tal partitura, do hino oficial do CRF, utilizando-se da grafia da época, € intitulada Hymno
Rubro-Negro, e foi composta em 1920 (AQUINO e CRUZ, 2007). Aos seus 20 anos, o autor, que ja
deixara de jogar pelo Clube, se tornaria, por alguma razdo, um “sécio campedo”. Este ¢ mais um
outro titulo que consta na mesma partitura, editada por Viuva Guerreiro & C., localizada na época

na Rua 7 de setembro, 169 no Rio de Janeiro.
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Figura 29 — Capa da partitura do hino oficial do CRF, Hymno Rubro-Negro.

O hino oficial, foi executado pela primeira vez em um jogo contra o Palmeiras, na Rua
Paissandu no Rio de Janeiro, no dia 14 de novembro de 1920 e registrado somente em 1937 no
Instituto Nacional de Miusica. Também ficou popularmente conhecido no periodo como
“marchinha”, sendo gravado pela primeira vez em 1932 pelo cantor Castro Barbosa. O referido

cantor mais tarde se notabilizaria ao lancar em 1931, um dos maiores sucessos carnavalescos de
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todos os tempos, a marcha “O teu cabelo ndo nega” de Lamartine Babo e Irmaos Valenga
(FLAMENGQO, 2009; INSTITUTO CULTURAL CRAVO ALBIN, 2008b).

A letra do hino faz referéncia aos esportes do Clube - “campedo de terra e mar” — sendo,
teoricamente, “terra” para o futebol e “mar” para o remo, exaltando suas vitdrias. Outra
caracteristica importante da obra, presente na maioria das demais obras oficiais dos outros clubes,
como se observa no Quadro 7A (Anexo I), € o cardter bélico da letra, expresso em versos como “‘fua
gloria é lutar” e “Lutemos sempre com valor infindo”. Tal caracteristica se coaduna, com o periodo
histérico vivido pelas sociedades na época, apds a Primeira Guerra Mundial.

Um ponto que ratificaria, esse imagindrio militar do hino, na atualidade, seria uma das
respostas, do torcedor Anjinho do Flamengo, na pesquisa de campo, quando este faz consideracdes
ao hino oficial: “acho que todo mundo ja deveria ir marchando... o exército rubro-negro”.

O Hymno Rubro-Negro, exposto na integra em sua partitura original (Apéndice; 4), dentre
os oficiais, pode ser considerado o hino que obteve mais popularidade, entre os torcedores, sendo

ainda reconhecido e cantado, nos dias atuais, basicamente por trés fatores:

1°) A obra, que também era chamada de “marchinha”, ter trazido uma linha melddica
marcial, porém muito préxima das marchas carnavalescas, como se pode comprovar nos registros
de 4dudio encontrados por esta pesquisa, exposto no Quadro 11A (Apéndice; 4). A esse respeito, o
ex-jogador idolo do CRF, Junior, afirmou na pesquisa de campo, que se lembrava do hino ser
cantado nos bailes de carnaval. “talvez até pelo seu ritmo carnavalesco’;

2°) A diferenca entre a letra do hino oficial (Quadro 8), apesar de bélica, ser de linguagem
mais simples e popular, das letras dos demais, de conteido mais rebuscado, complexo, com
linguagem dificil, como, por exemplo, a do primeiro hino oficial do CRVG;

3°) A questdo de o povo estar sempre junto ao CRF em seus treinos, tornando-o um “‘clube
de massa”, uma vez que ndo possuia ainda sua sede na Gavea que s6 seria construida em 1936. Os
outros clubes eram fechados, cercados por muros e mantinham seus treinos privados. J& o CRF
treinava a céu aberto, em um terreno baldio, no campo publico da Praca do Russel (AQUINO e

CRUZ, 2007).
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Hymno Rubro-Negro

Flamengo, Flamengo
Tua gloria é lutar!
Flamengo, Flamengo
Campedo de terra e mar
Saudemos todos com muito ardor
O pavilhdo do nosso amor
Preto e encarnado, Idolatrado
Dos mil campedes, do vencedor
Flamengo, Flamengo
Tua gloria é lutar!
Flamengo, Flamengo
Campedo de terra e mar
Lutemos sempre com valor infindo
Ardentemente, com denodo e fé
Que o seu futuro inda serd mais lindo
Que o presente
Que tdo lindo é

Paulo de Magalhaes — 1920

Quadro 8 — Hino Oficial do CRF.
(Fonte: AQUINO e CRUZ, 2007, p. 25).

Além da partitura original encontrada no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro
(MIS, 2008), foi feita pelo musico e arranjador Mauricio Verde, por encomenda do autor, uma
partitura no programa “Encore”. O professor de musica Mauricio Uzum enviou para a pesquisa uma
partitura da obra rubro-negra, porém incompleta pois, constava no documento apenas o refrao.

O jornalista Joao Pimentel também citou, na pesquisa de campo, o refrdo: “Flamengo,
Flamengo tua gldria ¢ lutar...” apesar de ndo saber precisar se este era realmente um hino do Clube
da Gavea, uma miusica qualquer ou mesmo um hino oficial. Diferentemente, Jilio Gomes, ex-
presidente juridico do Clube, cantou trechos e reconheceu o hino oficial como sendo realmente,
além de oficial, o primeiro hino, apesar de afirmar que o de Lamatine Babo foi o que marcou. A
cantora Sandra de Sa foi a tnica dentro do grupo de entrevistados do CRF que nao citou trechos do
hino oficial. Esta respondeu na quarta pergunta do Roteiro de Entrevista (Anexo II) que havia vérias
musicas de cantores populares, e citou “Domingo eu vou ao Maracana...”, de Neguinho da Beija-

flor.
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Outro dado relevante foi que em visita aos clubes, na boutique do CRF, foi encontrado um
CD que continha, em duas de suas faixas, o hino popular de Lamartine Babo e o oficial de Paulo de
Magalhdes. Nos demais clubes ndo foram encontrados registros de dudio com os hinos oficiais.
Todos esses fatores atestam que o Hymno Rubro-Negro, é o hino mais conhecido, entre os oficiais,
dos principais Clubes de futebol do Rio de Janeiro, e perpetuou-se junto aos torcedores nos dias de

hoje.

Club de Regatas Vasco da Gama

fcone da luta contra o racismo e pela igualdade de direitos, 0 CRVG, traz em sua histéria
mais do que grandes conquistas esportivas. Severas batalhas travadas na esfera social, conferem ao
clube cruz-maltino troféus simbdlicos que poucas agremiagdes do Brasil podem ou poderao ostentar
um dia. Mergulhar na centendria cruzada vascaina € descobrir os detalhes de uma agremiacdo que
cresceu pelo esforco coletivo e democrético de brasileiros de todas as racas, credos, nacionalidades
e classes sociais. Assim 0 CRVG € hoje um dos maiores simbolos da luta pela igualdade de direitos
no Brasil.

Em 1898, a comunidade portuguesa do Rio de Janeiro celebra a sua maneira o quarto
centendrio da chegada do navegador Vasco da Gama a India e cria um clube ndutico que tem o
nome do navegador (ENDERS, 2002). Um dos programas prediletos de boa parte da populacdo
carioca, aos domingos, era deslocar-se para os arredores de Santa Luzia e do passeio publico e
assistir as provas de remo realizadas nas 4dguas limpas da Baia de Guanabara (CABRAL, 1998).
Nesse contexto surge o CRVG, que assim como a maioria das agremia¢des daquele periodo, nasce
para dedicar-se apenas ao remo.

A cria¢do do Clube ocorre apenas dez anos depois da abolicdo da escravatura, momento de
profundas transformagdes sociais, com intenso volume de imigrantes estrangeiros chegando a
cidade, conjugados a migracao interna de lavradores e ex-escravos provenientes das zonas cafeeiras
em decadéncia o que fez da dltima década do século XIX, sob todos os aspectos, um periodo
turbulento na vida da cidade (DEL BRENNA, 1985).

No inicio do século XX, mais precisamente em 1904, momento em que a prética esportiva
estava intimamente relacionada a elite carioca que ainda discutia se o exercicio fisico traria ou nao
beneficios a satde, o clube demonstra coragem e pioneirismo elegendo presidente Candido José de
Aratjo, primeiro negro a dirigir um clube esportivo no Rio de Janeiro. Essa seria a primeira
manifestacdo que colocaria o clube na vanguarda da luta contra o racismo (CABRAL, 1998).

Animada com uma exibi¢do da selecdo de futebol de Lisboa no Rio de Janeiro em 1913, a

colonia lusa deixou de focar a aten¢do somente no remo e partiu para criagdo de clubes de futebol
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pela cidade. O departamento de futebol do clube surgiria da incorporacdo de um time denominado
Lusitania, que, cedendo seus uniformes, chuteiras e bolas, incorporar-se-ia ao CRVG, que
disputaria sua primeira partida de futebol em 1915 (COHEN, 2007).

Por ser uma das primeiras agremiac¢des a entender que o estilo brasileiro de jogar futebol
também estava intimamente ligado as camadas mais populares da sociedade, o clube rapidamente
chega em 1923 a primeira divisdo carioca e ainda conquista o campeonato, recrutando um time que
jogava com trés negros e um mulato. Os grandes clubes cariocas ndo conseguindo eliminar o
CRVG da competicdo seguinte, exigem uma série de condi¢des que objetivavam coibir a
participacdo de jogadores negros e pobres. Entre as condi¢cdes impostas para a participacdo no
campeonato constava a exigéncia de que cada jogador assinasse seu proprio nome. Com a maioria
dos jogadores analfabetos o cruz-maltino ndo se intimidou e providenciou aulas de leitura e escrita
e, quando necessario, rebatizou-os: para simplificar a escrita (MAXIMO, 2005/20006).

Ao consultar o livro Memdria do Cinglientendrio 1898-1948, organizado por Candido
Fernandes de Carvalho (1948), com a cooperacdo de professor Manoel Ferreira de Castro Filho,
Doutor José da Silva Rocha e Doutor Alfredo Souto de Almeida, no Real Gabinete Portugués de
Leitura no Rio de Janeiro, fica evidente, nesta literatura, o carater conciliador e ndo-discriminatorio

expressado pelo autor a respeito dos ideais vascainos.

A idéia do apoucamento fisico de nossa raca, disseminado entre a coletividade brasileira, é
obra de emissdrios estrangeiros, pagos a peso de ouro para abater-nos o moral e infundir-
nos desconfiangas quanto as nossas possibilidades. Muitos brasileiros, moralmente
degenerados, fazem coro com esses assalariados do banditismo internacional e pressagiam
a faléncia do Brasil, sem o auxilio do braco de certas imigra¢des indesejadas. Como se o
brasileiro vivesse somente das posi¢cdes de mando, como se ndo fosse éle quem regasse os
campos com suor de sua fronte e apodrecesse nas minas para gldria e fausto de alguns
senhores alienigenas! Em todos os tempos o brasileiro provou ser um povo forte. Do nosso
sertanejo, tdo bem descritos nas paginas magistrais de Euclides da Cunha, até ao homem
da cidade, estd confirmada essa proposi¢cdo. Basta olhar para os musculos rijos e bem
formados dos nosso caboclos, deitar as vistas por essas praias e campos, onde o sol doira a
pele dos nossos jovens, dando-lhes a satude fisica e o bem estar do espirito, para que se
esboroe a aleivosia quinta colunista de que o Brasil é <<pais de mestigos combalidos>>. O
que se nos afigura é que o sangue mesti¢o, que tantas cécegas faz nos tubos de ensaio na
hipocrisia arianista, seja temido porque ferve e transborda nos momentos graves da
nacionalidade. Discorrendo ainda h4 pouco, sdbre a saide e o vigor da raca brasileira
atestava Deodato de Moraes: <<O padrdo eugénico brasileiro ndo é e nunca foi inferior ao
padrdo classico estrangeiro. Pelo contrdrio, ndo sé possuimos qualidades superiores de
agilidade, destreza e perspicdcia, como o0 nosso tipo central de beleza eugénica,
cientificamente ja obtida em canones preciosos, sdo harmonicos e graciosos em suas linhas
estruturais. E a variabilidade, para mais ou para menos, desse canone étnico, acompanha a
mesma curva dos demais povos. O que nos cumpre em matéria de educagdo do corpo, é
talvez esquecer um bocado da beleza muscular impressionista para substitui-la pela
riqueza metabdlica de euforia indiscutivel. Nao devemos, portanto, chorar as belezas
gregas num plangente desamor do que é nosso. A riqueza das harmonias esculturais
brasileiras existe materializada em tipos masculinos e femininos de perfeicdo e agrado
notdveis, e o que cabe, apenas, € torna-la conhecida para influéncia psiquica da
coletividade.>> Do que precisamos, isso sim, € de nos entregarmos, de maneira
disciplinada e com finalidades definidas, a educacdo desse corpo forte que, mercé de Deus,
sempre foi o brasileiro. (CARVALHO, 1948, p. 44 e 45)
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O primeiro hino oficial do CRVG foi criado e ofertado ao clube, pelo poeta e compositor
Joaquim Barros Ferreira da Silva. A composi¢do chegou as mados da diretoria do clube por
intermédio do entdo vice-presidente Raul Ferreira. A chegada do hino refletia as simpatias
despertadas pelo clube nos mais diversos circulos da vida social da cidade (ROCHA, 1975).

No fichério do clube, exposto no Museu do Futebol (2008), foram citados os dois hinos
oficiais e o hino popular. No fichério do FFC, do AFC e do BFR, que também possuem dois hinos
oficiais, hd somente uma citacdo, o que torna a informag¢do do clube cruz-maltino mais precisa e
completa. Ainda no fichdrio do museu o ano de composicao do primeiro hino oficial vascaino é
1918, porém ele s6 ganharia um registro fonografico um pouco mais tarde como consta na ficha

técnica da gravacdo reproduzida abaixo (PRAIS, 2008, s/p):

e Titulo: Hino Triunfal do Vasco da Gama
e Intérprete: H. da Costa e Orfedo Portugal
e Compositor: J. Ferreira da Silva

¢ Acompanhamento: Orquestra Brunswick
e Gravadora: Brunswick

¢ [angamento: Setembro 1930

* Disco/Album: 10068

e Lado/Faixa: Lado A

e Rotacdes: 78 RPM

e (Colec¢ao: José Ramos Tinhorao

A musica, como demonstra o Quadro 6A (Anexo I) segue a caracteristica marcial comum ao
periodo e é muito bem executada pela orquestra Brunswick que deixou um primoroso registro
histérico. Um fato interessante que nao pode deixar de ser citado é o carregado sotaque portugués
do intérprete H. da Costa que caracteriza muito bem o clube como um marco da influéncia lusa na
cidade. E oportuno ressaltar nesta pesquisa, que no Rio de Janeiro contempordneo vivemos com a
ultima geracdo de imigrantes que ainda falam com o sotaque carregado como o do intérprete H. da
Costa, o que faz desta gravacao um valioso registro.

Nos livros feitos nos festejos de comemoracdo do cingiientenario (CARVALHO, 1948) e do
centendrio (CABRAL, 1998), uma grande falha foi o fato do “Hymno Triunfal do Vasco da Gama”
ndo ter sido colocado na parte que trata dos simbolos do clube. Somente estdo citados no livro do
centendrio o segundo hino Oficial “Meu Pavilao”, o grito de guerra e o hino popular.

A obra de Joaquim Barros Ferreira da Silva, foi composta em 1918, apenas trés anos depois

do clube ter jogado sua primeira partida de futebol, portanto o remo ainda tinha mais influéncia e
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adeptos do que os desportos praticados em terra, mas mesmo assim o autor ndo deixou de afirmar
na letra que o clube nunca abaixou a cerviz, quer seja em terra, ou mesmo no mar. O primeiro titulo
conquistado em “terra e mar” viria em 1924, ano que o clube levou os titulos concomitantes de
remo e futebol (CABRAL, 1998). Nenhum dado biografico foi encontrado sobre o autor do
primeiro hino vascaino. Espera-se que a partir da divulgacdo desta pesquisa, seja possivel colher
novos dados que tragam luz a carreira desse autor e que se possam conhecer outras obras de sua
autoria, entrevistando-o ou tornando publica sua imagem através de registros iconograficos, caso ja
tenha falecido.

Pela trajetéria do CRVG na luta pela igualdade de direitos na sociedade carioca, o seu
primeiro hino ndo poderia ser diferente. Nao se vé conteudo de carater higienista na letra, mas
percebe-se uma atmosfera marcial e bélica, que registra expressdoes comuns a €sse universo, como:
“Avante entdo que pra vencer sem discussdo basta querer lutar, lutar” ou ainda “Lanca em campo
o seu grito de guerra invencivel, nervoso arrepio faz tremer o rival e a terra’.

Essa obra representa uma verdadeira mensagem de confianga no futuro da agremiagdao num
momento em que a mesma representava a soma de entusiastas que ascendiam a centenas por toda
cidade e acompanhavam as atividades das representacdes do clube constituindo-se na vanguarda das
legides futuras que o haviam de ajudar a ser realmente mais glorioso (ROCHA, 1975).

Para se entender a representatividade dessa obra na primeira metade do século XX, numa
cidade sem estrutura de comunicacdo e com o futebol ainda buscando uma estrutura profissional,

segue abaixo o depoimento de Mauro Prais (2008) sobre uma torcedora vascaina desse periodo.
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A primeira vez que escutei a melodia do hino foi em maio de 1998, numa gravacdo
gentilmente enviada por Ana Beatriz Campos Nogueira. Nessa gravacdo, a avé dela, D.
Rosa Fernandes Portella Branddo, uma das mais ilustres vascainas de todos os tempos,
reconstituiu o hino que costumava executar ao piano na sua juventude. D. Rosinha € a
memodria viva dos primeiros tempos do nosso Vasco, tendo sua familia atuado com grande
abnegacdo e entusiasmo na vida esportiva, social e politica do clube: seu pai, Alberto
Balthazar Portella, foi diretor e tesoureiro do Vasco; sua mie, Avelina Fernandes Portella,
foi a primeira mulher a ser admitida como sécia do clube e madrinha da equipe de futebol;
D. Rosinha ¢ vitiva de Adao Anténio Branddo, o autor do primeiro gol oficial do Vasco e
um dos maiores e mais laureados atletas da histéria do clube em diversas modalidades
esportivas. Por ocasido da visita que realizou a sua familia em Tedfilo Otoni, para
comemorar o seu 91° aniversdrio, D. Rosinha relembrou com vivacidade o primeiro hino do
Vasco: "Todo mundo naquela época o cantava e era, enfim, um hino conhecido. Depois
desse veio outro, mas esse é que era o primeiro. Eu o tocava também ao piano e todo
mundo na minha casa fazia coro, quer dizer, era uma alegria esse hino do Vasco 14 em casa,
principalmente quando o Vasco ganhava, acabava tudo em festa, e tal. Entdo € um hino que
de fato traz muitas recordagdes para as pessoas da minha idade, porque é um hino muito
antigo." Em seguida, demonstrando possuir memoria privilegiada e afinacéo invejavel, ndo
obstante seus 91 anos, D. Rosinha cantou o primeiro hino do Vasco, da primeira a dltima
estrofe. Empolgada, sentou-se ao piano, o qual ndo tocava hd mais de 20 anos, e dedilhou a
melodia do hino. Este depoimento histérico foi registrado em fita de dudio por sua neta,
Ana Beatriz Campos Nogueira. Sem esta iniciativa, o hino, sem divida, corria o perigo de
se tornar esquecido para sempre. Por isso, em nome de toda a imensa torcida vascaina,
envio meus carinhosos agradecimentos a D. Rosinha, por resgatar o primeiro hino do C.R.
Vasco da Gama para as atuais e futuras geracdes de vascainos, e a Ana Beatriz, pelo envio
da preciosa gravacdo. (PRAIS, 2008, s/p)

A partitura original da obra de Joaquim Barros Ferreira da Silva ndo foi localizada pela
pesquisa. O professor de musica, Mauricio Uzum, cedeu a partitura da obra que escreveu para
desenvolver projetos educacionais com seus alunos. Também foi feita pelo musico e arranjador
Mauricio Verde do Rio de Janeiro, uma partitura a partir do registro de dudio conseguido pela
pesquisa (Apéndice; 5) que foi transposta para o programa de computador “Encore”que possibilita a
execu¢do da musica sem a interpretacao da letra.

O diretor de futebol de base do CRVG, Humberto da Rocha Viana, assim como todos os
notdveis entrevistados na pesquisa de campo, ndo citaram o primeiro hino oficial cruz-maltino
(Quadro 9), porém, o dirigente vascaino, que € professor de Educacao Fisica por formagao, carrega
uma heranca familiar que o faz de alguma forma ser sensivel ao impacto social, politico e
fisiol6gico que a musica imprime em todo ser humano. Humberto é neto de Alfredo da Rocha
Viana, o popular maestro Pixinguinha que segundo Cabral (1997) € apontado por quase todos que
mergulham fundo no estudo de nossa misica como um dos maiores nomes que ela produziu em
todos os tempos. Viana, o neto, ao falar da relagdo entre a musica e as torcidas de futebol do Rio de
Janeiro, deu expressiva contribuicao a pesquisa ao dizer: “é através da miisica que vocé conhece a
historia de um povo, sua cultura. E o futebol como esporte ndo fica longe disso. As pessoas
extravasam através do grito, da musica. E normalmente os torcedores tentam musicar, transmitir

esse sentimento pelo clube em letra”.
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Hymno Triunfal do Vasco da Gama

Clangoroso apregoa, altaneiro
O clarim estridente da fama
Que dos clubes do Rio de Janeiro
O invencivel é o Vasco da Gama
Se vitorias jd tem no passado
Glorias mil hd de ter no porvir
O seu nome é por nos adorado
Como estrela no céu a fulgir!
Avante entdo
Que pra vencer
Sem discussdo
Basta querer
Lutar, lutar
Os vascainos
De terra e mar
Os paladinos
E mundial
A sua fama
“Vasco da Gama”

Ndo tem rival
Mais uma gloria
Vai conquistar
Lutar, lutar
Para a vitoria
Sobre os peitos leais, vascainos
Brilha a Cruz gloriosa de Malta
Coragoes varonis, leoninos
Que o amor pelo Vasco inda exalta.
Quando o Vasco em qualquer desafio
Langa em campo o seu grito de guerra
Invencivel, nervoso arrepio
Faz tremer o rival e a terra!
Vascainos, avante é lutar
Sempre o Vasco venceu quando quis
Quer em terra, ou ainda no mar
Nunca o Vasco baixou a serviz
Viva, pois, nosso Vasco da Gama
Nosso clube leal, valoroso.
Tudo o diz, assegura e proclama
Nosso Vasco é o mais glorioso

Joaquim Barros Ferreira da Silva — 1918

Quadro 9 — Primeiro Hino Oficial do CRVG.
(Fonte: ROCHA,1975, p. 245-246).
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Ao consultar o fichdrio presente no Museu do Futebol (2008), o autor constatou que dos
clubes cariocas envolvidos na presente pesquisa, somente o0 CRVG tinha o registro dos dois hinos
oficiais e do hino popular creditados na exposi¢do. O segundo hino vascaino segundo o Museu € a

2

obra “Meu Pavilhdao” de autoria de Jodo de Freitas (letra) e Ernani Corréa (musica), que diferente
das demais obras do clube cruz-maltino, ndo trazia data de composicao.

Uma forte caracteristica desta obra, percebida no transcorrer do estudo, foi sem duvida, a
auséncia de dados biograficos de seus autores aliado ao total desconhecimento por parte dos
torcedores do ano de sua autoria. As informag¢des mencionadas acima nao foram encontradas nas
entidades citadas no capitulo II, ndo foram citadas na pesquisa de campo pelos notdveis e ndo
constam nos livros do cinqgiientendrio (CARVALHO, 1948) e do centenario (CABRAL, 1998) do
CRVG.

O livro comemorativo ao cinquentendrio do clube chamado “Club de Regatas Vasco da
Gama: Memdria do cinquentendrio 1898-1948”, é uma obra literdria dificil de ser encontrada para
venda e que atualmente pode ser achada com alguma dificuldade, em sebos virtuais por precos que
variam de quinhentos a mil reais. Ao consultar o livro no Real Gabinete Portugués de leitura no Rio
de Janeiro, verificou-se que na parte da obra que contempla os simbolismos do clube nenhum hino é
citado.

Para Prais (2009), que publicou o tnico registro de dudio encontrado da obra na internet, a
partitura do segundo hino vascaino teria sido “escaneada” do livro do cinqiientendrio vascaino e
publicada por ele no ambiente virtual, porém a informacdo de que a partitura consta na obra
cinquentendria, nao foi confirmada por este autor no exemplar existente do livro no Real Gabinete
Portugués de leitura do Rio de Janeiro. A referida partitura (Apéndice; 5) atualmente pode ser
encontrada na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e no ambiente virtual citado acima.

A obra comemorativa ao centendrio do clube “Livro oficial do centendrio do Club de
Regatas Vasco da Gama” (CABRAL, 1998) traz publicada no capitulo denominado: “Vasco e seus
Simbolos”, na pagina 135, a letra da obra “Meu Pavilhdo” (Figura 30). A letra publicada no livro
centendrio estd incompleta, pois diverge da letra do registro de dudio (Apéndice; 5) e da letra
publicada no Museu do Futebol (2008). A letra do livro traz equivocadamente a palavra “spectro”

no lugar da palavra “cetro”, além de suprimir as frases “Na cancha és o pioneiro” e “ Es o mais

forte entre os mil”.

93



0 Vageo = sews Simiboles

M Pavinriace
Miisica de Ernani Correa

Letra de Jodo de Freitas

Vasco da Cama evocas a grandesa
d'aqui e dalém-mar

Teu pavilhao refulge de helera
perene a tremular

Dos bracos rijos de teus filhos

o mar sagrou-te na historia
Reflete pelos céus em forte britho
£ specito que pstenias da victoria
Co'a fama que echoa

no estrangeiro, elevas o esporte do Brasill

Grrro DE GUERRA

E 10 Vasco nada?

Tudo!

Eniao, como ¢ que & que & que & que &
Casaca, Casaca, Casaca (Asaca, Asaca)

A turma ¢ boa, ¢ mesmo da fuzarca.

Vasco, Vasco, Vascol

() Alpernrsste,
personagen-shinbolp

da Vasen, Criagin do
cavtmiiea Mols.

Fi 30 — Hino i . . . . .
Clﬁ%ré 0 199;1.10 incompleto, grito de guerra da torcida e mascote do clube, publicados no livro do centendrio do
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Segundo Vasco da Gama (2006) o segundo hino oficial “Meu Pavilhdo” foi composto antes
de 1949 e gravado em 1974 pelos jogadores campedes brasileiros que teriam realizado tal feito, para
que a renda obtida com as vendas dos discos, revertesse para a premiacdo pelo titulo. Com o
objetivo de descobrir algum dado sobre os autores da obra e sobre o real ano de sua autoria o autor
manteve contato com o atual presidente do clube, o ex-jogador Roberto Dinamite (2008) (Figura
31), que participou juntamente com: Andrada, Miguel, Alcir, Fidélis, Moiséis, Alfinete, Jorginho
Carvoeiro, Zanata, Ademir e Luis Carlos da conquista do campeonato brasileiro de 1974, para
colher dados mais precisos sobre o processo de gravacdo e as caracteristicas do hino. Dinamite
(2008) afirmou nao lembrar de nenhuma gravagao e salientou ndo conhecer a obra, mesmo depois
do autor a ter cantarolado ao telefone. O desconhecimento da obra e da gravagdo ndo terminou no
presidente do clube. Foi mantido contato com o atual coordenador técnico das categorias de base de
futebol do CRVG, o professor Nelson Rosa Martins de 71 anos que forneceu os telefones dos ex-
jogadores Alfinete (Figura 31), atual coordenador do departamento amador de futebol e Miguel
(Figura 31), que assim como Dinamite, demonstraram total desconhecimento sobre a obra e sobre a
mencionada gravacdo. Portanto, a ficha técnica com todo o detalhamento da gravacdo permanece

desconhecida para o autor até a presente data.

Figura 31 — Foto do time do CRVG, campedo brasileiro de 1974. Em pé: Andrada, Miguel, Alcir, Fidélis, Moiséis e
Alfinete; agachados: Jorginho Carvoeiro, Zanata, Ademir, Roberto Dinamite e Luis Carlos (da esquerda para direita).

Os dados biogréficos dos autores dessa obra sdo escassos. No Museu do Futebol (2008)
credita-se a musica a Ernani Corréa. Autor, do segundo hino oficial, que ndo foi encontrado em
registro biografico algum. Sobre Jodo de Freitas que é citado no museu como letrista da obra, foi
encontrado na Academia Brasileira de Letras do Rio de Janeiro, um registro biografico de um outro
Jodo C. de Freitas, nascido no Rio Grande do Sul em 27 de janeiro de 1880 e falecido na cidade de
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Porto Alegre em 8 de fevereiro de 1950. Freitas exercia profissionalmente as atividades de
novelista, contista, teatr6logo, jornalista, professor e advogado (COUTINHO, 2001). Em momento
algum € citado que Jodo C. de Freitas € o compositor da obra Cruz-maltina. Portanto, fica em aberto
se Jodo de Freitas e Jodo C. de Freitas sdo a mesma pessoa.

O autor classifica a obra na dimensao melddica como uma marcha popular, similar aos hinos
populares de Lamartine Babo, como exposto no Quadro 6A (Anexo I). O maestro Eduardo Souto
Neto também afirma que é uma marcha popular desprovida de caracteristicas marciais (SOUTO
NETO, 2009). Como se pode observar no Quadro 7A (Anexo I), a letra que também ¢ classificada
pelo autor como Histérico-Narrativa, traz aspectos interessantes como a relagdo do time com o
Brasil e com a colonia portuguesa que foi identificada no hino como “terras d’além-mar”. A
presenca do mar evocando a origem do clube se relaciona com a firmeza dos bragos dos atletas
remadores que na obra figuram como filhos, dando um sentido paternalista a poesia.

O clube ganha ares nobres quando os autores sabiamente usam o cetro dos Reis, para
representar a vitéria metaforicamente. Com a palavra cancha, pouco usada na atualidade, o clube €
magicamente trazido do mar a terra e aporta nos diversos gramados, que ultrapassam as divisas
nacionais valorizando o time que conquistou projecao internacional.

O jornalista Roberto Garé6falo foi o tnico notdvel vascaino a citar na pesquisa de campo a
obra oficial em questdo. Garéfalo, que descende de uma familia de vascainos, foi durante as gestdes
do ex-presidente Eurico Miranda, assessor de imprensa da agremiacdo. O jornalista, durante a
pesquisa de campo, comentou que muitas vezes o hino cantado pelo torcedor ndo € a obra oficial da
agremiagdo e sim uma musica surgida depois que tenha caido no gosto popular. No caso do CRVG,
Garofalo disse nunca ter escutado o hino oficial, mas sabia da existéncia e confirmou pegando o
livro do centendrio e consultando-o naquele exato momento. Garéfalo classificou equivocadamente
a obra de Ernani Correa e Jodo de Freitas como o primeiro hino vascaino e salientou que a obra de
Lamartine Babo veio depois dessa, o que parece ser uma informacdo intuitiva, pois a data de
composi¢do da obra “Meu Pavilhdao” (Quadro 10) é desconhecida e pela dedugdo do jornalista a
mesma teria sido composta antes da obra de Babo. O jornalista ainda comentou que nenhum
vascaino conhece a obra “Meu Pavilhdo”, mas certamente uma parcela de vascainos tem acesso a
mesma, pois, apesar da precdria divulgacdo da obra nos veiculos oficiais da agremiacdo o hino e

partitura estdo disponiveis na internet em sitios alternativos possibilitando o acesso dos torcedores.
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Meu Pavilhao

Vasco da Gama evocas a grandeza
Dagqui e d'além mar
Teu pavilhdo refulge de beleza
Perene a tremular

Dos bragos rijos de teus filhos,
O mar sagrou-te na historia
Reflete pelos céus em forte brilho
O cetro que ostentas da vitoria!

Na cancha és o pioneiro!
Es o mais forte entre os mil!
Com a fama que ecoa no estrangeiro
Elevas o esporte do Brasil!

Ernani Corréa e Joao de Freitas — ano desconhecido

Quadro 10 - Segundo Hino Oficial do CRVG.
(Fonte: Museu do Futebol — Sdo Paulo, 2008).
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A contribuicao de Lamartine Babo para os clubes de futebol do Rio de Janeiro

Ao ser perguntado sobre o motivo de tantos compositores, contemporaneos de Lamartine
Babo como, por exemplo, Ary Barroso, Antonio Maria e o préprio Lamartine, envolverem-se com
futebol profissionalmente, quer fosse compondo para os clubes, transmitindo partidas, ou até
mesmo como comentaristas nos programas de radio, o jornalista Sérgio Cabral (2008) (Figura 32)

3

afirma que: “...sdo seres cariocas, e os seres cariocas naturalmente envolvem-se com a misica
popular e com o futebol...”. Sérgio Cabral, logicamente ndo se referia ao local de nascimento dos
ilustres compositores, mais ao estado de espirito dos que realmente entendem a alma da cidade
como era o caso do mineiro Ary Barroso, do pernambucano Antdnio Maria e do carioca de alma e

de nascimento Lamartine Babo.

Figura 32 — Entrevista com o jornalista Sérgio Cabral.

Lamartine Babo (Figura 33) tinha apenas dois meses de idade quando o prefeito do Rio de
Janeiro, Pereira Passos comeg¢a a demoli¢dao de 641 prédios e 21 ruas para dar passagem a Avenida
Central em 8 de marco de 1904 (ABRIL CULTURAL, 1977). A casa da familia Babo ficava ali
perto na Rua Tedfilo Otoni e logo seria demolida, o que fez com que seus pais logo decidissem
mudar para o bairro da tijuca, onde Lamartine foi criado ao som de valsas e chorinhos que sua mae

e irmas costumavam tocar.
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Figura 33 — Lamartine Babo.

Foi no Colégio Sao Bento que Lamartine concluiu o gindsio e fez suas primeiras musicas,
uma delas a Valsa “Torturas de Amor” que seria uma homenagem involuntdria a seu pai, grande
apreciador de valsas, que morreria no ano de 1917. O falecimento de Leopoldo Babo deixou a
familia em situacdo financeira delicada o que obrigou Lamartine a ir trabalhar como boy em uma
empresa de fornecimento de energia elétrica, do Rio de Janeiro, denominada Light.

Nas noitadas de bo€mia o jovem compositor procurava conhecer o pessoal ligado ao teatro e
a musica. Foi assim que se tornou amigo do Maestro Eduardo Souto, proprietdrio da Casa Carlos
Gomes, que lhe daria uma oportunidade no bloco que financiava, onde Lamartine saiu cantando a
marchinha de Souto “Ndo sei dizé” em 1924, ano que encerraria sua carreira na Light.

Na década de 1930, o rddio ja entrara em cena e ndo era mais necessario financiar blocos
para divulgar musicas. O sucesso passou a ser fabricado nos estidios, atingindo toda populacdo da
cidade. Lamartine, que jd tinha algumas marchas gravadas, estréia no microfone da Réadio
Educadora comecando a moldar um estilo que ndo envolveria somente suas musicas, mais também,
piadas, trocadilhos e muito bom humor, que seria para sempre uma de suas marcas registradas.

Os maiores sucessos da década de 1930, ficaram realmente por conta da musica
carnavalesca, com obras fundamentais no cancioneiro popular carioca como “Agora é Cinza” de
Bide e Marcal, “O orvalho vem caindo” de Noel Rosa e Kid Pepe e na drea das marchinhas “O feu
Cabelo ndo nega” de Irmios Valenca e Lamartine Babo que se firmava como um especialista no
género (CABRAL, 1996). Até hoje a referida marchinha € considerada um verdadeiro hino do

carnaval brasileiro, executada no Brasil e no exterior juntamente com outros sucessos carnavalescos

99



do autor como: “Linda Morena”, “Moleque Indigesto”, “Grau dez”, Marchinha do Grande Galo”,
entre outros (Anexo VII)

Paralelo a carreira de compositor (Anexos VII e VIII), Lamartine fez uma carreira no radio,
trabalhando nele durante 25 anos. Em 1933 trocava o “Horas Lamartinescas” da Rédio Educadora
pela “Cancdo do dia”, na Radio Mayrink Veiga onde produziu ainda nessa emissora o programa
“Clube da meia-noite”. Na Réadio Nacional fez os programas “Clube dos fantasmas” e “Vida
pitoresca dos compositores da nossa miisica popular’, mas sua voz inconfundivel ficou mesmo
ligada a um dos mais famosos programas que ja teve o radio brasileiro: “O trem da alegria’. Neste
programa Lamartine brincando com sua magreza e dos companheiros, apresentava o “Trio de Osso”
que era composto pelo radialista Héber de Bdscoli que representava o maquinista, Yara Sales, a
foguista, e Babo apresentava-se como o guarda-freios do trem. O nome era uma alusdo bem
humorada ao “Trio de Ouro”, famoso grupo constituido na musica popular brasileira por Herivelto

Martins, Dalva de Oliveira e Nilo Chagas (VALENCA, 1989).

O radio serviu de plataforma eletronica para uma geracdo brilhante de compositores,
oriundos das classes populares e da classe média, que foram os responsiveis pela
consolidacdo da linguagem do samba e da musica popular brasileira como um todo: Jodo de
Barro — o Braguinha —, Noel Rosa, Ary Barroso, Lamartine Babo, Ismael Silva, Alcebiades
Barcelos, o Bide. Em relacdo aos intérpretes, surgia no radio o primeiro star system
brasileiro: Francisco Alves, Carmem Miranda, Silvio Caldas, Orlando Silva, entre outros.
(NAPOLITANO, 2007)

Os hinos populares dos clubes de futebol do Rio de Janeiro foram langados no programa “O
Trem da alegria” na Radio Mayrink Veiga na década de 1940. Nao se sabe ao certo em que
circunstancias eles surgiram, pois 0s arquivos com os programas gravados sumiram no golpe militar
de 1964 e como afirma o jornalista Sérgio Cabral (2008): “...a ditadura assassinou a radio Mayrink
Veiga e seus arquivos, mas no Brasil existe uma outra frente que também aniquila de forma bem

>

parecida , que é a ditadura do descaso...” , referindo-se ha pouca seriedade que de um modo geral,
se tem com o registro da memoria nacional.

Existem algumas versdes para o surgimento e lancamento dos hinos populares: a primeira
hipétese menciona que Lamartine em 1945, lancou 11 hinos de clubes de futebol, na propor¢ao de
um por semana (INSTITUTO CULTURAL CRAVO ALBIN, 2008d). A segunda hipétese foi
levantada pelo musico Luis Filipe Lima, que tocou violdo de sete cordas no disco: “Lamartiniadas,
a musica de Lamartine Babo”, gravado no ano de 2004 (Anexo VIII). Lima, que também fez a
direcdo artistica do show “Lamartinfadas”, (CAZES, 2005), disse em entrevista ao jornal Folha de
Sao Paulo em 22 de fevereiro de 2007 que Babo, ja havia feito a marcha do CRF, e foi desafiado

pelos colegas de programa a compor as marchas restantes. Essa hipotese se coaduna com as

informacdes do Museu do Futebol (2008), que cita 1945 como o ano de composi¢do da marcha
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rubro-negra, diferente das demais (CRVG, CRF e BFR) que segundo o Museu foram feitas em
1949, excetuando-se a do AFC que ndo consta data de composi¢do no museu, mas que segundo
VALLE (2004), foi composta em 1947. A terceira hipdtese dada também pelo misico, envolve um
possivel patrocinador que teria incentivado Babo. Existe ainda uma quarta hipétese levantada pelo
radialista Abi Rian (2008), que fala sobre uma possivel passagem, em que Lamartine teria sido
trancado por amigos em um apartamento e s6 liberado quando entregasse os hinos prontos. A opcao
usada pelo autor no Quadro 4A (Anexo I), que trata do ano da composi¢ao/autor dos hinos oficiais e
populares, utilizou como referéncia as datas obtidas no Museu de Futebol de Sdo Paulo, no caso de
FFC, BFR, CRF e CRVG, por se tratar da pesquisa mais contemporanea sobre o tema. No caso do
AFC, que ndo tem registro de data de composicdo no Museu do Futebol (2008), foi utilizado o data
presente no livro “América — Antologia Lirica de um sentimento obstinado” de autoria de Fernando
Bastos do Valle (2004).

A supervisora de direitos autorais, Marli dos Santos (2009) da Companhia Industrial de
Discos (CID), que trabalha na empresa hd pelo menos vinte anos, relatou que em dezembro de 1977
foi produzido um disco contendo as marchas populares de diversos clubes brasileiros e dentre elas
as marchas de FFC, BFR, AFC, CRF e CRVG. Segundo Santos (2009), o registro dos hinos que foi
gravado pela “Banda Galera Camped” é até hoje um dos recordistas de venda da gravadora e tem
ampla execucdo em radios, festas e comemoracdes, o que € mais um dado que comprova a
vitalidade e atemporalidade das obras de Babo. Santos (2009), também indicou para pesquisa, 0s
contatos da Editora “Fermata do Brasil” em Sdo Paulo, administradora dos direitos autorais dos
hinos populares de Babo, onde obteve-se a informagdo de que os hinos foram editados no ano de
1953 (PAZINI, 2009). A funciondria (SANTOS, 2009) ainda enviou os dados da ficha técnica do

Long Play nimero 4027, intitulado “Hino dos Campedes vol.1” langcado em dezembro de 1977:

e Produtor Fonografico — CID

¢ Coordenacdo Geral — Harry Zuckermann
e Direcdo de Producdo — Aramis Barros

e Producdo Executiva — Durval Ferreira

e Gravado nos Estudios Hawai e Hara (RJ)

Segundo Santos (2009) o Long Play descrito acima ainda teve a participacao do atual diretor
artistico da gravadora, Esdras de Souza Pereira, que assessorou o compositor Durval Pereira na
producdo. Em 03/08/1993 a empresa lancou um Compact Disc que reuniu os mesmos
fonogramas do Long Play e ainda acrescentou uma selecao de marchinhas carnavalescas que

tiveram sucesso popular. Segue abaixo a ficha técnica do Compact Disc:
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¢ Produtor Fonografico — Cia. Industrial de Discos

e Coordenacgao Geral — Betina Zuckermann

¢ Diretor de Producdo - Aramis Barros

®* Montagem — Dom Edilson

e Produtor Executivo — Durval Ferreira / Aramis Barros
e Gravado nos Estudios Hawai e Hara (RJ)

e Arte-Final — Beth Arruda

e Direcdo de Arte — Suely Neves

e (Cobdigo-112-0

e Titulo — Hino dos Campedes, vol.1

e Intérprete — Orquestra e coro CID

O Compact Disc citado acima, com os fonogramas gravados em 1977, é até os dias atuais o
registro mais frequente das obras de Babo, funcionando como uma referéncia cldssica para os
torcedores em geral. Os hinos até tiveram regravagdes (Quadros 20, 21, 22, 23 e 24), mas os
fonogramas mais frequentes na memoria dos torcedores cariocas sdo os do ano de 1977 da
gravadora CID que € a gravadora com notdria especialidade no ramo dos hinos dos clubes.

O jornalista Ricardo Cravo Albin (2008), afirma que os hinos foram langados semanalmente
no programa “O Trem da Alegria” na extinta Raddio Mayrink Veiga, mas que ndo se pode afirmar
com precisdo se realmente eles foram feitos semanalmente. O jornalista disse ainda que por
deducdo € muito provavel que as obras tenham sido feitas sob alguma pressao, porém uma pressao
prazerosa e irresistivel.

Na biografia de Lamartine “Tra-La-L4”, escrita por Suetonio Soares Valenca (1989),
também € mencionado que Héber de BoOscoli desafiou o companheiro a fazer um hino para cada
clube e apresentd-los semanalmente, porém nao € citado o ano em que houve o referido desafio e a
obra acaba pecando por nao ter informagdes suficientes sobre o contexto em que os hinos surgiram,
sobre a qualidade das obras e até mesmo sobre o grande impacto que elas causaram na sociedade.

No dia 24 de janeiro de 2009 o Jornal “O Globo” publicou um guia de 32 pédginas com tudo
que aconteceria no campeonato carioca do ano em questdo. O encarte trazia reportagens historicas,
quadros para serem preenchidos pelos torcedores, diversas estatisticas de conquistas dos clubes
cariocas e breve historico das entidades envolvidas na competi¢do. O editorial trazia trés fatos
muito interessantes que marcariam a temporada de 2009, sendo eles: a volta do Bangu Atlhetic
Club que ja estava afastado havia quatro anos da elite do futebol do Rio de Janeiro; a estréia do
Tigres do Brasil, clube novato na primeira divisdo, que pretendia superar a inexperiéncia com a
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estrutura montada no municipio de Xerém , na Baixada Fluminense do estado do Rio de Janeiro,
que além de oferecer 6timo centro de treino para os atletas contava ainda com um estadio preparado
para receber até onze mil torcedores durante a competicao; e por ultimo a auséncia do AFC, fora da
disputa pela primeira vez desde 1907 (AGUIAR, 2009).

Dos dezesseis clubes presentes no referido encarte, seis tinham marcha popular composta
por Lamartine Babo, sendo eles: Bangu Athletic Club, Madureira Esporte Clube e os quatro grandes
do futebol carioca. FFC, BFR, CRF e CRVG que mereceram do jornal um espaco privilegiado de
trés paginas, trazendo dados das entidades como: nome, data de fundagado, endereco, sitio oficial,
presidente e hino. Nos quatro clubes em destaque a obra publicada foi a de autoria de Babo que foi
classificada como: “hino”, ndo havendo especificacio como no Museu do Futebol (2008) entre
hinos oficiais e populares.

Entre o ano de composicao do hino popular do CRF, 1945 e o ano em decurso, ja se vao
sessenta e quatro anos que Babo dedicou as marchas aos clubes de futebol cariocas. A obra continua
sendo referéncia nas publicacdes especializadas e na opinido dos clubes, demonstrando seu sentido
atemporal, atravessando geracdes e se mantendo viva. Independente da maneira como surgiram ou
foram lancadas, permanecem até os dias de hoje com vigor e vitalidade excepcionais, sendo
entoadas pelas torcidas semanalmente nos estddios do Rio de Janeiro e de todo Brasil. As cangdes
de Lamartine sdo oficiais no coracao das torcidas (DAFLON e PIMENTEL, 2006). Isso comprova e
reitera o talento e versatilidade do grande brasileiro Lamartine de Azeredo Babo, uma das

expressdes mais auténticas do espirito carioca, o rei do Carnaval brasileiro (VALENCA, 1989).

Fluminense Football Club

A marcha que Lamartine dedicou ao tricolor de Laranjeiras € para muitos, como 0 maestro
botafoguense Eduardo Souto Neto (2008) a mais bela de todas. J4 para o jornalista vascaino Sérgio
Cabral (2008), que considera a marcha do CRF a obra mais forte e a do seu clube, CRVG, um
pouco inferior as demais, Lamartine declarou em conversa reservada, que também tinha preferéncia
pela marcha do FFC.

A referida obra tem duas caracteristicas Unicas e particulares: a primeira caracteristica é o
fato de ser o unico hino popular feito em intervalo menor, que confere as musicas feitas dessa
forma, um tom mais triste e melancélico. Intervalo é a diferenca de altura entre dois sons. De
acordo com o nimero de tons e semitons que compdem o intervalo ele pode ser classificado como:
maior, menor, justo, aumentado e diminuido (PRIOLLI, 1983). A cantora Beth Carvalho classificou
a obra tricolor em sua entrevista na pesquisa de campo, como “linda”, ressaltando sua caracteristica

Unica de ter sido feita em tom menor. A segunda caracteristica € que a marcha tricolor foi feita em
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parceria com o maestro Lirio Panicalli (Figura 34), sendo o tinico hino popular de clubes de futebol

do Rio de Janeiro, feito a quatro maos.

Figura 34 - Maestro Lirio Panicalli, autor do hino popular do FFC, junto com Lamartine Babo.

Panicalli foi um renomado compositor, regente, instrumentista e arranjador que nasceu em
Queluz (SP) no ano de 1906 e morreu em Niter6i (RJ) em 1984. Escreveu para teatro, radio, cinema
e televisdo, além de ter sido diretor aristico da gravadora Sinter, onde gravou inlimeros sucessos

carnavalescos (EVER, 2006).

Além da veiculacdo de discos gravados, os programas de rddio contavam com grandes
orquestras, dirigidas por maestros arranjadores respeitados. A Radio nacional tinha entre
seus quadros Radamés Gnatalli, Lirio Panicalli, Leo Peracchi e outros arranjadores que
marcaram época na miuisica popular brasileira. (NAPOLITANO, 2007)

Babo j4 tinha composto na década de 1930 o Fox “Saias Curtas” (Anexo VII) em parceria
com o Maestro e o teria procurado na ocasido da famosa e incerta provocacdo de Héber de Boscdli
na R4dio Mayrink Veiga, pedindo ajuda, para que pudesse cumprir a tarefa no curto prazo
determinado pelo companheiro de programa.

Em entrevista dada ao Jornal o Globo em 5 de marco de 2006, para os Jornalistas Jodao
Pimentel e Rogério Daflon, o comediante Paulo Silvino, filho do compositor Silvino Neto conta

como se deu o episddio:

Encomendaram para o Lirio um hino para bandeira de Sao Paulo. Lirio fez a musica; e meu
pai a letra. Mas a histéria do hino ndo foi para frente e nunca mais se falou sobre isso. Certo
dia o Lamartine procurou meu pai e disse que estava fazendo os hinos dos clubes cariocas.
Ele tinha feito dois para o Fluminense, mas ndo tinha gostado e por isso usou para os times
menores. Papai falou que ele deveria falar com o Lirio, que, por sua vez, cedeu a melodia.
(DAFLON e PIMENTEL, 2006)
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No segundo caderno da edi¢cdo do jornal “O Globo” do dia 07 de junho de 2009 em uma
matéria sobre o compositor especializado em musica para cinema, Antonio Remo Usai, o cineasta
Roberto Farias ressaltou que maestros com as qualidades profissionais de Remo, s6 dois, que ja
haviam falecido, citando Guerra Peixe e Lirio Panicalli (FRADKIN, 2009), autor da melodia da
marcha popular do FFC em parceria com Babo.

Lamartine, fez o hino popular do FFC na sorveteria americana, que ficava onde seria depois
a garagem do hotel serrador, hoje prédio adquirido pela Petrobrds no Rio de Janeiro, entdo Distrito
Federal e deu-lhe um toque lirico, devido as caracteristicas refinadas do clube (VALENCA, 1989).

A letra de Lamartine que o autor classificou metodologicamente como Histérico-Narrativa,
ndo traz a carga higienista presente nos hinos oficiais do tricolor, mas ndo deixa de apresenta-lo
num tom nobre e cavalheiresco. A poesia na primeira parte, salienta uma forte relacdo entre
torcedor e clube deixando a sensacdo de uma paixao arrebatadora que contagia aqueles que
pertencem a agremiagdo. O clube chega a dominar o torcedor que entra num caminho de éxtase, do
fora do real: “O Fluminense me domina eu tenho amor ao tricolor” (OLIVEIRA e VOTRE, 2003).

Na segunda parte da marcha as cores que compdem a bandeira da agremiacdo ganham
destaque, criando um forte vinculo identitario que sintetiza uma mensagem de gléria, amor, vigor,
fineza, paz e harmonia. O branco da paz, o verde da esperanca e o vermelho do vigor mostram um
forte simbolismo que une a torcida ao clube. Essa caracteristica simbdlica ganha for¢a na fase pos-
amadorismo do futebol nacional, a partir da década de 1930 com as coberturas jornalisticas de
Mario Filho na imprensa escrita e as locucdes pelo radio. A partir dessa fase o futebol passaria por
um processo de carnavalizagdao virando grande espetdculo de multiddes o que desembocaria um
pouco mais tarde na criacdo de diversos simbolos, entre eles as marchas populares (FRANCO
JUNIOR, 2007).

Os registros fonograficos do hino popular tricolor, comecam em 1950. A primeira gravacao
com o “Trio Melodia” mostra uma maneira bem peculiar ao periodo de se cantar, resquicio dos anos
1920, “tempo do do-de-peito”, periodo em que a pobreza tecnoldgica do processo de gravacdo,
obrigava os intérpretes, como Orlando Silva e Lucio Alves, a terem muita poténcia vocal
(CABRAL, 1996). Essa maneira de se interpretar sofreria uma mudanca estética um pouco mais
tarde, a partir do movimento da Bossa Nova, onde uma maneira mais intimista de se interpretar,
aproveitando melhor os recursos dos equipamentos de amplificacdo, seria amplamente usada e
difundida. Um dos principais personagens que formataram esse novo modelo foi o cantor,
compositor e musico Jodo Gilberto, que foi observado pelo maestro Tom Jobim que detectou que

algo diferente, comecgava a acontecer na musica brasileira.
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Tom ndo se impressionou com o contraste entre o Jodo que ele conhecia e o que estava
agora a sua frente. Sem duvida, havia uma diferenga na sua maneira de cantar — deixara de
ser o discipulo de Orlando Silva com toques de Liucio Alves, que ele lembrava de ter
ouvido. Cantava agora mais baixo dando a nota exata, sem vibrato, estilo Chet Baker, que
era a coqueluche da época. O que impressionou foi o violdo. Para comecar ndo associava
Jodo ao instrumento. Nunca o tinha ouvido tocar na vida, e muito menos daquele jeito.
Aquela batida era uma coisa nova. Produzia um tipo de ritmo em que cabiam as liberdades
que se quisesse tomar. Era possivel escrever para aquela batida. Com ela, adeus a ditadura
do samba quadrado, do qual a tnica saida até entdo era o samba can¢do, que jd estava
levando as pessoas a um estado de narcolepsia — tanto quem ouvia, como quem tocava.
(CASTRO, 1990, p. 167)

Dentro ainda das obras populares do FFC, a pesquisa traz gravacdes mais contemporaneas
como a de 1977 feita pela “Banda Galera Campea (SANTOS, 2009) e as gravagdes lancadas pela
revista “Placar” com os cantores Evandro Mesquita, Toni Platio e Fauto Fawcett, em 1996,
mantendo trés blocos na segunda parte da musica e outro registro de 2004 com o cantor Paulo
Ricardo que omite o terceiro bloco da segunda parte. Os registros langados pela revista Placar da
editora Abril, trazem gravacdes com uma vinheta inicial narrada pelo ex-jogador tricolor e da
selecao brasileira, Gérson que d4 uma mensagem de incentivo a sua torcida. Os fonogramas de
1996, tem forte influéncia do universo pop-rock com fusdes de guitarra, musica eletrOnica, e
percussdo usada em bateria de escola de samba. O registro de 2004 traz o cantor Paulo Ricardo, ex-
volcalista do conjunto RPM, fazendo uma releitura da marcha de Lamartine em estilo Rock and Roll
com direito a entusiasmados solos de guitarra, o que demonstra o vigor da obra de Lamartine que se
reinventa de década em década junto a cultura futebolistica do Rio de Janeiro. Foram encontradas
ainda (FLUMANIA, 2009) diversas versdes que transitam do erudito Arthur Moreira Lima as
versdes populares em estilo eletronico, blues e rock. Depois do CRF o FFC € a agremiagdo com
mais registros de dudios encontrados pela pesquisa.

O torcedor notdvel e produtor artistico Heitor D’alincourt também empresta sua voz a uma
nova interpretacdo da obra de Babo, gravando-a em estilo pop, no ano de 2000, fugindo do formato
marchinha carnavalesca. Ja o sitio www.flumania.com.br , apresenta diversas versdes que foram
compiladas e disponibilizadas na internet para os torcedores no link dudios (Apéndice; 1), expostos
no Quadro 8A (Anexo ).

As partituras da obra tricolor foram cedidas pelos professores Mauricio Uzum e Mauricio
Verde e uma partitura de vinte e duas paginas feita para orquestra, foi encontrada no Museu da
Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS, 2008), com arranjo do maestro Guarand. Das trés
partituras achadas somente a do maestro Guarand omitiu o nome de Lirio Panicalli como parceiro
de Lamartine Babo.

Na pesquisa de campo o cantor, compositor e pianista Ivan Lins, disse gostar muito do hino
popular tricolor (Quadro 11), salientando que a obra “¢é a miisica do Fluminense”. O cantor, que €

autor de alguns dos maiores sucessos da musica popular brasileira como “Comecar de Novo (Ivan
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Lins/Vitor Martins)”, “Madalena (Ivan Lins/Ronaldo Monteiro de Souza)” e “Depende de Nos
(Ivan Lins/Vitor Martins)”, gravou em 2005 com arranjo préprio, nova versao do hino popular
tricolor em ritmo de marcha-rancho, para o Férum Permanente de Cultura Tricolor (INSTITUTO
CULTURAL CRAVO ALBIN, 2009¢e), versao que at¢ o momento nao foi encontrada por esta
pesquisa. O compositor ressaltou ainda na entrevista da pesquisa de campo, gostar muito da versao
que o pianista Arthur Moreira Lima faz para a obra de Babo e Panicalli, registro esse,

disponibilizado nesta dissertacdo (Apéndice; 1).
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Hino Popular do FFC

Sou tricolor de coragcdo
Sou do clube tantas vezes campedo
Fascina pela sua disciplina
O Fluminense me domina
Eu tenho amor ao tricolor

Salve o querido pavilhdo
Das trés cores que traduzem tradi¢cdo
A paz, a esperanga e o vigor
Unido e forte pelo esporte
Eu sou é tricolor

Vence o Fluminense
Com o verde da esperanca
Pois quem espera sempre alcanca
Clube que orgulha o Brasil
Retumbante de glorias
E vitérias mil

Vence o Fluminense
Com o sangue do encarnado
Com amor e com vigor
Faz a torcida querida
Vibrar com a emog¢do
Do tricampedo

Vence o Fluminense
Usando a fidalguia
Branco é paz e harmonia
Brilha como o sol da manhd
Como a luz do refletor
Salve o tricolor

Lamartine Babo e Lirio Panicalli — 1949

Quadro 11 - Hino Popular do FFC.
(Fonte: Museu do Futebol — Sdo Paulo, 2008).
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Botafogo de Futebol e Regatas

Passados mais de cinquenta anos da composi¢do da marcha popular do BFR, constatamos
que o destino reservou a esta obra uma trajetoria singular. A principio houve uma rejei¢ao inicial
por parte do clube que mais adiante foi contornada e posteriormente a obra foi assimilada e
incorporada por torcedores e dirigentes, chegando aos dias atuais como o Unico hino popular de
Lamartine Babo, citado em estatuto nos clubes de futebol do Rio de Janeiro envolvidos na presente
pesquisa.

A confusdo se deu na década de 1940 quando a marcha popular foi lancada com a letra que
mencionava que o clube era campedo de 1910. A diretoria de entdo, argumentou que tal letra dava a
impressdo do clube ter titulos conquistados somente no ano de 1910, o que diminuia as glérias alvi-
negras.

Lamartine, democraticamente como era de seu feitio, explicou primeiramente ao clube que
sua intencao foi enaltecer o ano de 1910, pois fora aquele campeonato o mais expressivo da
agremiacdo. Em outras circunstincias Babo explicava que escrevera “desde 1910” e ndo “de 19107,
mas o intérprete gravara equivocadamente da segunda maneira, gerando entdo todo o imbréglio.
Mesmo com todas as justificativas o clube proibiu na gestdo em que Ademar Bebiano era vice-
presidente que o hino fosse tocado no maracand, mas, apesar de toda a intransigéncia botafoguense,
o hino que ficou consagrado na memoria popular foi mesmo o de Lamartine Babo (VALENCA,
1989).

Um outro capricho do destino € o fato do hino oficial do Botafogo Football Club, que tentou
ser imposto pela diretoria em detrimento da marcha popular durante um periodo, ser de autoria de
Octacilio Gomes e do Maestro Eduardo Souto, este dltimo, amigo e figura fundamental no
lancamento artistico de Babo no inicio da década de 1920. Nenhum dos dois, poderia imaginar,
naquele periodo, que Babo se tornaria o maior compositor de marchinhas carnavalescas de todos os
tempos.

A letra publicada no Museu do Futebol (2008), assim como no artigo cientifico “Hinos e
gritos de guerra no futebol: construindo e reconstruindo o imaginario” de Sebastido Josué Votre e
Ana Beatriz Correia de Oliveira (2003), citam na letra “campedo desde 19077, diferente da letra
original de Lamartine que citou “desde 1910 e gerou a tdo propalada polémica com o clube.

A obra tem profunda beleza poética que percorre a histéria da agremiagdo mostrando sua
gléria e tradi¢do. O clube é elevado ao posto de heréi de cada jogo dando uma idéia de esforco e
sacrificio em prol da causa esportiva. Durante todo o hino o clube € enaltecido, por ser glorioso e

por ter fibra, e fundamentalmente por ter proporcionado muitas glérias aos torcedores, traduzidas
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pela metafora “na estrada de louros”. Com sua estrela solitdria, ele percorre o caminho das vitérias e
glorias (OLIVEIRA e VOTRE, 2003).

O primeiro registro fonografico, exposto no Quadro 9A (Anexo I), € do ano de 1950 com
interpretacdo do cantor Nuno Roland e, possivelmente, € a gravacdo que gerou a polémica com o
clube, pois fala que a agremiacdo é camped “de 1910”. Todos os demais registros fonograficos ou
de dudio presentes nesta pesquisa, inclusive o que a torcida alvi-negra canta, a expressdo usada é
“desde 19107, que para o autor soa errado, pois, j que se incorporou o “desde” deveria incorporar-
se também o “1907”, titulo que depois de conturbadas brigas judiciais, teve a sua oficialidade
reconhecida em 1989 pela Federacdo de Futebol do Estado do Rio de Janeiro.

O jornalista Sérgio Cabral (2008) afirma que na década de 1960, quando entdo trabalhava no
Jornal do Brasil, escreveu uma matéria em que pretendia defender Lamartine e inventou que o
intérprete gravou errado a letra, assim inocentando o compositor. Portanto, Sérgio Cabral desconfia
que esta reportagem foi o estopim que motivou a mudanca da letra.

O segundo registro fonogréfico é de 1977 da “Banda Galera Camped” (SANTOS, 2009) é
no ritmo tradicional das marchinhas carnavalescas cariocas. O terceiro e quarto registros de dudio
sdo fonogramas lancados pela revista “Placar” de 1996 e 2004 e comecam com a narracdo de um
gol do falecido ex-jogador botafoguense Mané Garrincha e € seguida de uma vinheta com uma
saudacdo do também ex-jogador alvi-negro Jairzinho. O registro de 1996 € dividido por quatro
intérpretes botafoguenses: Beth Carvalho, Ed Mota, Cldudio Zoli e Eduardo Dussek que cantam
uma marchinha estilizada. Ja o registro de 2004 é do botafoguense Zeca Pagodinho que empresta
seu talento ao clube, fazendo interessantes divisdes em sua interpretacdo do hino que segue o estilo
tradicional das ja consagradas marchas carnavalescas.

O quinto, sexto, sétimo e oitavo registros de dudio sdo gravacdes diversas pesquisadas na
internet em sitios de torcedores, que exercitam a paixdo pela agremiacdo publicando variadas
versoes, que transitam entre cantos de torcida e registros caseiros (Apéndice; 2).

Duas partituras foram encontradas em 2008 no Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro (MIS, 2008), sobre o hino popular de Lamartine Babo. Foi enviada de Sao Paulo em 2009,
uma partitura feita pelo professor de musica Mauricio Uzum e também foi feita uma partitura pelo
arranjador Mauricio Verde no programa “Encore” (Apéndice; 2).

A pesquisa de campo com os notdveis do BFR, trouxe depoimentos importantes que podem
auxiliar no entendimento da representatividade da musica, principalmente quando relacionada com
o grande fendmeno sécio-cultural que € o futebol. Para a intérprete botafoguense Beth Carvalho, o
estddio do Maracana é um dos lugares sagrados do pais. Segundo a cantora poucos paises no mundo
relacionam com tanta propriedade a musica e o futebol, principalmente quando os hinos sdo

entoados pelos torcedores ocasionando para ela “uma emocgdo indescritivel”.

110



O torcedor Méthel Santoro que ganhou algumas paginas no livro “Herdis do Cimento — O
torcedor e suas emocdes” de Hilton Mattos (2007), fala a respeito da relagdo do torcedor com seu
hino na pesquisa de campo: “nada liga mais um torcedor ao seu time, do que cantar com muito
orgulho e com muito amor o Hino do seu clube”. Santoro, que como torcedor comecou na Jovem
Unifogo, que, tempos depois, uniu-se & Aguias Alvinegras e a Copafogo para formar a torcida
jovem do Botafogo, da qual foi presidente, disse ainda que: “O hino nos leva a ter um laco mais
forte, porque estamos cantando aquilo que pra nés simboliza uma das maiores paixoes de nossa
vida que sdo nossos times de futebol”. Para o torcedor Méthel e o atual presidente do clube
Mauricio Assungdo, que também participou da pesquisa de campo, o trecho do hino popular
(Quadro 12) alvinegro que diz: “ndo podes perder, perder pra ninguém”, passa uma mensagem de
entusiasmo e perseveranca Unica, que leva o torcedor a ser tomado por um espirito de luta, onde ndo
desiste nunca de buscar um sonho e um ideal.

O ex-jogador do BFR e da selecdo brasileira de futebol, Jairzinho, popularmente conhecido
como o “furacdo” da copa do mundo de 1970, foi um dos unicos entrevistados a ndo citar os hinos
das outras agremiagdes envolvidas na pesquisa juntamente com a torcedora americana Dona Ivone
Lara. O jogador, que completa em dezembro de 2009 sessenta e cinco anos, registrou que teve
facilidade de aproximag¢do com o BFR, pois foi criado na Rua General Severiano em frente ao
campo do clube, e que mais tarde, ja jogando pela agremiacdo sempre se orgulhou e se emocionou
ao cantar o hino representando a entidade nas competi¢des nacionais € internacionais que participou
como atleta. Salientou ainda, que emocao similar a cantar o hino alvinegro s6 sentiu quando cantou

o Hino Nacional nas competi¢cdes que defendeu a selecdo brasileira de futebol.
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Hino Popular do BFR

Botafogo, Botafogo,
Campeado desde 1907
Foste heroi em cada jogo
Botafogo
Por isso é que tu és
E hds de ser
Nosso imenso prazer
tradigoes,

Aos milhoes tens também
Tu és o Glorioso
Nao podes perder,
Perder pra ninguém

Noutros esportes
Tua fibra estd presente
Honrando as cores
Do Brasil, de nossa gente
Na estrada dos louros,
um facho de luz
Tua estrela solitdria
Te conduz

Lamartine Babo — 1949

Quadro 12 - Hino Popular do BFR.
(Fonte: Museu do Futebol — Sdo Paulo, 2008).

América Football Club

Hei de torcer, torcer, torcer. Hei de torcer até morrer, morrer, morrer... € o trecho inicial da
marcha popular que Lamartine Babo dedicou ao AFC, seu time de coracdo. E realmente a letra
escrita pelo célebre compositor profetizava o que mais tarde aconteceria numa simbdlica
demonstrag@o da vida imitando a arte.

Em 1963, o produtor de espetiaculos Carlos Machado, preparou um grande espeticulo, no
hotel Copacabana Palace no Rio de Janeiro, baseado na vida e obra de Lamartine Babo. No dia 13
de junho, Babo compareceu a um dos ensaios € no momento em que chegou, a orquestra executava
0 hino do AFC. Lamartine ndo se conteve e cantou emocionado o hino junto a orquestra. O episédio
certamente agitou o ja debilitado coracdo do compositor, que quatro meses antes havia tido o

primeiro infarto. Na madrugada de 16 de junho de 1963, ndo resistindo ao segundo infarto, morria
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Lamartine de Azeredo Babo com 59 anos de idade. Na tarde desse mesmo dia, o compositor seria
sepultado envolto na bandeira do AFC, conforme desejo expresso (VALENCA, 1989).

O radialista Osvaldo Sargentelli Filho (2008) afirma que o coracdo brincalhdo de
Lamartine sofrera em vida uma grande magoa com as duras acusacdes que recebeu por ter feito a
letra da marcha popular do AFC em cima da musica de uma can¢do norte-americana chamada
“Row, Row, Row” de 1912, composta por Willian Jerome e James Monaco (SOARES, 2009). Para
Ricardo Cravo Albin (2008), o suposto plagio em nada interfere no grandioso talento de Babo que
segundo ele era um grande apaixonado por cinema e certamente a musica norte-americana teria
ficado armazenada no imaginario do compositor que a resgatou ingenuamente. Ja o pesquisador e
produtor musical Haroldo Costa disse em entrevista ao Jornal O Globo em 5 de mar¢o de 2006, na
matéria: “plagio e talento nas mais belas melodias do futebol carioca”, que naquele tempo nio havia
uma lei de direito autoral rigorosa como hoje, portanto aproveitar trechos de outra musica ndo era
algo considerado antiético. O registro de dudio da cancdo original que inspirou Babo a compor o
hino americano estd disponivel na pesquisa (Apéndice; 6) e foi gentilmente cedido pelo radialista
Amaury Santos que € produtor e apresentador da rddio MEC no Rio de Janeiro.

Mesmo magoado o compositor ainda brincou com o jornalista Sérgio Cabral, quando foi
questionado se ele tinha mesmo copiado o hino do clube que mais amava de uma can¢do famosa
nos Estados Unidos. A resposta veio em tom de brincadeira: - “Mas o nome do clube ndo é
Ameérica?” (CABRAL, 2008).

Dos trés livros adquiridos no departamento histérico do clube, o inico que aborda o episédio
da similaridade das cancdes € a obra: “O América na Histéria da Cidade” dos autores Orlando
Rocha da Cunha e Therezinha de Castro (1990). Mesmo assim, o caso é tratado com suavidade e a
palavra pldgio ndo é mencionada tendo somente a seguinte observacio: “E considerado o Hino da
Torcida Americana. Parte da musica € inspirada na cancio dos remadores de Oxford.” (CUNHA e
CASTRO, 1990, p. 124). Dos cinco torcedores americanos notaveis, entrevistados na pesquisa de

campo o tnico que citou o episddio do plagio foi o atual presidente Dr. Ulisses Salgado dizendo:

O hino do América é baseado em uma can¢do popular da Escéssia ou um pedacgo 14 da
Inglaterra que é uma cangio dos remadores, chamada “how how how”. E uma cancio sem
dono, assim como tem o “atirei o pau no gato”, essa € dos remadores de uma
Universidade, que ele adaptou para uma parte do hino onde o “Hei de torcer, torcer” é o
“how, how”, que foi usada inclusive em um filme. Apesar da histéria do hino ser
polémica, fatalmente € o mais bonito e o que mais traz o torcedor, que d4 mais apelo ao
torcedor.

A paixdo pela musica andava junto com a paixdo pelo futebol e especialmente pelo AFC na
vida do compositor (Figuras 35, 36 e 37). Trés anos antes de morrer, seu time de coragdo conquistou

o ultimo campeonato carioca em 1960. O hino nio s6 tocou no estddio como numa carreata pelas
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ruas do Rio de Janeiro onde Babo saiu num carro conversivel, fantasiado de diabo que era o
mascote-simbolo da agremiacdo (DAFLON e PIMENTEL, 2006). No ano de 1965, a “Taca
Lamartine Babo” foi disputada entre as equipes de aspirantes que participaram das partidas

preliminares da “Taca Guanabara” (VALENCA, 1989).

Trechos |
dos hinos @
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Figura 35 — Fantasiado de diabo, o compositor Lamartine Babo, desfila em carro aberto em 1960, comemorando o
altimo titulo carioca do AFC.

Figura 36 — No AFC, com o presidente Wolnei Brauner (a sua esquerda).
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Figura 37 — Carnaval e futebol, duas paixdes que se juntavam no magro e elétrico Lald, aqui em noite de folia no AFC.

Assim como no hino popular do CRF o autor leva até as tultimas consequéncias o amor do
torcedor pelo clube, reforcando que este poderd torcer até morrer. Salienta a cor principal da
agremiacdo fazendo uma metafora com a cor do coracdo o que confere muita beleza estética e
poética a obra. Os anos de conquistas de campeonatos merecem um local de destaque na letra que
também traz uma conotacdo de esperanga, confianga e perseveranca no aparecimento de novas
conquistas. Trata especificamente de futebol sem fazer alusdo a outras modalidades esportivas,
diferente de hinos populares do CRVG, CRF e BFR que em algum momento deixam claro a relacao
do clube com outras modalidades. O autor deixa definitivamente sua marca na obra americana
(Quadro 13), quando no refrdo usa o famoso e simpdtico: tralald...1d...14...14, que faz alusdo as
iniciais do seu nome, personalizando a canc¢io que eterniza a sua memoria de forma descontraida e

brilhante.
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Hino Popular do AFC

Hei de torcer,
Torcer, torcer,
Hei de torcer até morrer,
Morrer, morrer,
Pois a torcida americana é toda assim
A comegar por mim...
A cor do pavilhdo
E a cor do nosso coragado,
Nos nossos dias de emocao,
Toda torcida cantard esta can¢do:
Trd, ld ,ld ,ld ,ld ,ld
Trd, ld ,ld ,ld ,ld ,ld
Trd, ld ,ld ,ld ,ld ,ld

Campedes de treze, dezesseis e vinte e dois...
Trd, ld, ld,
Temos muitas glorias,
Surgirdo outras depois...

Trd, ld, ld,

Campedes com a pelota nos pés

Fabricamos aos montes, aos dez!

Nos ainda queremos muito mais!

Ameérica unido vencerds!!!

Lamartine Babo — 1947

Quadro 13 - Hino Popular do AFC.
(Fonte: VALLE et al, 2004, p.115)

Foram encontrados por esta pesquisa trés partituras da marcha americana e uma foi
especialmente elaborada para pesquisa (Apéndice; 3). Trés registros fonograficos do hino popular
americano também foram localizados (Apéndice; 3). O primeiro tem interpretacdo de Jorge Goulart
no ano de 1950 e é seguido pela gravacdo da “Banda Galera Camped” que fez o registro em 1977
(SANTOS, 2009). Nas duas primeiras gravagdes o hino seguiu o tradicional ritmo de marchinha
carnavalesca como foi a proposta do autor. O terceiro registro foi feito pelo falecido cantor e
compositor Tim Maia na edicdo de 1996 da revista “Placar” que ofertou o CD dos hinos aos
leitores. Essa gravacdo tem acompanhamento em estilo pop com programacao de bateria eletronica
onde o americano Tim Maia exercita sua paixao pela agremiacao, através de uma bela interpretagao.

A edigdo de 2004 da revista “Placar”, curiosamente nao traz o hino popular do AFC entre os hinos
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dos times cariocas.

Segundo o jornalista Marcelo Castilho que comp6s o grupo de torcedores notaveis do AFC
para pesquisa de campo desta dissertacdo, a Unica coisa que os americanos se vangloriam até hoje
de ter melhor do que os outros times € o hino popular de Lamartine Babo. A mesma opiniao é
dividida por Dério Meirelles, outro americano notdvel entrevistado e torcedor simbolo da
agremiagdo. Segundo o mesmo, o hino popular americano é a melhor obra feita por Lamartine
Babo, ficando na frente até mesmo das imortais marchinhas carnavalescas do autor.

Entre o grupo de notdveis presentes na pesquisa de campo estava uma americana, Unica
mulher do grupo, que por sua histéria e trajetéria dentro da Musica Popular Brasileira tem
autoridade suficiente para qualificar a obra de Babo, trata-se da cantora e compositora Dona Ivone
Lara. Antes de ir para o Império Serrano de Madureira, origem de outros renomados compositores
como Silas de Oliveira, Mano Décio da Viola, Bacalhau, Fuleiro, Molequinho, Nilton Campolino,
Tio Hélio, Mano El6i, Carlos Senna e Arlindo Cruz (BLANC, 2004), Dona Ivone frequentou ainda
crianca o AFC, pois morava na Rua Campos Salles e era levada pelos primos ao clube. Assim Dona
Ivone aprendeu a ser americana e a carregar essa paixao até hoje como mostra em seu aniversario
de 86 anos quando foi presenteada por um chefe de torcida, com uma blusa do clube alusiva ao seu
aniversario (Figura 38). Dona Ivone, que segundo Duncan (2007) é reconhecida por toda Miusica
Popular Brasileira como compositora musical incrivelmente intuitiva, somada a cantora, dona de
uma voz cujo timbre embala, conduz, convida o ouvinte e confirma o poder do samba, salienta que
o hino popular americano feito por Lamartine Babo € o mais bonito de todos. A Figura 39 mostra a

primeira dama do samba em atuagcdo em quadro exposto no Museu do Futebol (2008) .
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Figura 38 - Dona Ivone é presenteada, em seu aniversdrio de 86 anos, com uma blusa do AFC, alusiva ao seu
aniversario.
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Figura 39 — Foto tirada pelo autor de um quadro do Museu do Futebol (2008).

Um outro americano ilustre autor do samba “América do saudoso Lamartine” € o
compositor Monarco, componente da velha Guarda da Portela, autor de sucessos como:
“Homenagem a velha guarda da Portela”; “Proposta amorosa”; “Saudades da Portela” e “Passado
de gléria” (VARGENS, 2001). Monarco que participou do disco: “Sou louco por ti América”
(BATUKE, s/d), fala de sua admiracdo pela companheira americana num depoimento onde
metaforicamente relaciona as qualidades artisticas de Dona Ivone com dotes futebolisticos: “A
Dona Ivone é craque, sabe o que quer dizer craque? Craque é matar no peito, botar no chdo,

levantar a cabega e colocar ld...” (CASTRO, 2003b).

Hildemar Diniz, o Monarco, € um sambista diferente dos outros. Diferente ndo na origem
social ou nas dificuldades que enfrentou para sobreviver. O que faz dele uma espécie de
ponto fora da curva é o fato de desde a juventude ter optado por ser estilisticamente
anacrdnico. Ndo fez o samba que estava na onda e sim o samba dos mais velhos. Por isso
mesmo € um autor capaz de fazer musica de um jeito que ndo se faz mais. Quando se
tornou um compositor conhecido, em vez de fazer forca para gravar mais e mais dos seus
sambas, esteve sempre preocupado em resgatar misticas que haviam se perdido no tempo e
sambistas que ja haviam morrido. Muitas vezes percorreu morros e subtrbios a procura de
herdeiros de determinado autor, para que uma obra pudesse ser gravada. Voz poderosa,
memoria prodigiosa, verve capaz de rimas surpreendentes e melodias improvaveis,
Monarco € gléria maior do samba, baluarte indispensdvel da Portela e de sua Velha
Guarda. (CAZES, 2003, s/p)

Club de Regatas do Flamengo

A producdo cultural relacionada ao CRF € de fazer inveja a qualquer torcedor brasileiro de
outra agremiacdo. Segundo o pesquisador musical Ayrton Pisco o CRF é a agremiagdo esportiva

mais exaltada no planeta (FLAMENGO R1J, 2007). Do inicio de sua trajetéria até os dias atuais, o
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clube tem inspirado dezenas de artistas que através de suas obras registram a histéria da
agremiac¢do, ocasionando um movimento que agrega, fideliza e incorpora torcedores de geracdo em
geragao.

O fato de o clube ter nascido em 1895, mas so ter construido sua sede na Gavea em 1936,
fez com que os treinamentos fossem feitos na rua, sem porta, a céu aberto, diferentemente dos
outros clubes que eram fechados inacessiveis a0 homem comum. Os guerreiros do CRF treinavam a
céu aberto, no campo publico da Praca do Russel. A gurizada que assistia aos treinos j4 sabia de cor
os nomes dos jogadores. Com isso, o CRF conquistava a simpatia da populacio (AQUINO e
CRUZ, 2007).

Essa popularidade que comecgou a ser construida no inicio do século XIX, motivada pela
falta de sede, formou uma massa de torcedores que a partir da profissionalizacdo do esporte
consome avidamente os produtos culturais decorrentes desse movimento como: uniformes,
flamulas, mascotes, filmes e musicas.

Compositores e intérpretes movidos por paixdo ou até mesmo por interesses comerciais tém
percebido ao longo das décadas o grande espaco que suas obras encontram junto a imensa torcida
rubro-negra, como foi o caso dos compositores Wilson Batista e Jorge de Castro que no ano de
1955, fizeram em parceria, o grandioso sucesso, “Samba rubro-negro” lancado pelo cantor Roberto
Silva na gravadora Copacabana (INSTITUTO CULTURAL CRAVO ALBIN, 2009d): “Flamengo
joga amanhd eu vou pra ld/ vai haver mais um baile no maracand/ o mais querido tem Rubens,
Dequinha e Pavdo/ eu jd rezei pra Sdo Jorge pro Mengo ser campedo...”. Um dos mais cantados e
executados por todos os flamenguistas desde que foi composto, esse samba pode ser considerado
uma espécie de terceiro hino do rubro-negro carioca. Jodo Nogueira, em 1974, deu nova cara a obra,

~ 0

trocando os jogadores homenageados para ‘“Zico, Adilio e Adao” e seu filho Diogo Nogueira que
herdou do pai a bela voz e o amor pelo clube da Gavea, ressignificou a can¢do em 2009 trocando
novamente os jogadores para “Souza, Obina e Ruan” . Diogo ainda foi além, pois na versdao de
1974, seu pai manteve a homenagem feita pelos compositores ao falecido Jayme de Carvalho, “eu
vou pra ver a charanga do Jayme tocar” que dessa vez foi substituido por “eu vou pra ver a nagdo
rubro-negra cantar”(GLOBO.COM, 2009).

Diversos personagens da cultura carioca emprestaram seu talento ao rubro-negro da Gévea
como o compositor Ary Barroso que ndo conseguia esconder sua paixao nas locu¢des tendenciosas
que fazia quando narrava os jogos do CRV. Numa dessas locu¢des na década de 1940, Ary chamou
pejorativamente um grupo de torcedores com instrumentos de percussdo e de sopro que ficavam
tocando atrds do gol adversario de “charanga” por achar que os musicos desafinavam. Nascia assim

em 1943, a primeira torcida organizada do Brasil, liderada pelo baiano Jayme de Carvalho (Figura

40).
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Figura 40 — Jayme de Carvalho

A Charanga do CRF carnavalizou de vez o futebol levando aos estddios muita animagdo
com musicos de sopro provenientes da banda da Policia Militar e percussionistas de um bloco de
sujo que havia no Largo do Machado, todos flamenguistas que tocavam marchinhas de carnaval e

trechos de hinos para alegria dos torcedores (Figura 41).

Figura 41 — A marchinha de Lamartine embalando as tardes musicais da Charanga do Jayme.

Em 1946, num jogo entre FFC e CRF, Jayme cantou pela primeira vez nos estidios a

marcha popular que Lamartine havia feito para o clube. A musica, lancada em 1945, ja era sucesso
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nos programas radiofonicos da época (AQUINO; CRUZ, 2007). Essa informagdo, de Aquino e
Cruz (2007), reforca a citacdo do Museu do Futebol (2008) que coloca a marcha rubro-negra como

a primeira a ser feita por Babo em 1945, um pouco antes das marchas dos demais clubes.

Rechagada por uns, apreciada por outros, a musica deixou aos poucos de ser um fato
pitoresco e incorporou-se ao cendrio dos estddios. A difusa excitacdo de uma partida de
futebol — dos aplausos, apupos e assovios até o primeiro coro de hip-hip-hurrah! — era
agora coordenada por uma sonoridade mais forte e intensa. Marchinhas carnavalescas
mesclavam-se aos solenes hinos dos clubes, que persistiram até meados do século, quando
as versdes criadas por compositores como Lamartine Babo e Lupicinio Rodrigues seriam
popularizadas pelas rddios. A charanga assimilava também o ritual de corporacdes
centendrias como a banda da Policia Militar, a banda dos Fuzileiros Navais e a banda do
Corpo de Bombeiros, de onde sairiam inimeros musicos populares. Os hinos davam uma
conotacdo épica as partidas, associavam a identidade dos clubes & exaltacdo da pétria e
vinculavam certos valores militares aos principios esportivos liberais forjados no final do
século XIX. (HOLANDA; SILVA, 2007)

Por j4 ser um clube de massa, Lamartine achava que a obra dedicada ao CRF deveria
lembrar um hino de guerra (VALENCA, 1989). A letra passa a idéia de uma paixdo arrebatadora
que ndo deixa espago para uma possivel traicdo ou infidelidade com outro clube, transmitindo a
sensacdo de um compromisso que deve ser honrado até o fim da vida. O mesmo une, retne, traz do
fundo do ser social e de cada individuo a fidelidade, constancia, paixao, consagracdo e orgulho pelo
desempenho glorioso de seu plantel, sobretudo nas disputas contra o FFC, seu clédssico rival
(OLIVEIRA e VOTRE, 2003).

Dos clubes pesquisados o CRF certamente € o que possuiu 0 maior nimero de registros
fonogréficos ndo sé relacionados aos hinos, mas uma infinidade de homenagens feitas por artistas
de diferentes vertentes e estilos. O flamenguista Paulo Tinoco, de Macaé (RJ), desde 1977 pesquisa
a relacdo entre o CRF e a musica. Entre LPs, Compactos, CDs, arquivos de Mp3 e DVDs ele ja
reine mais de 160 registros que envolvem a agremiacdo (FLAMENGO RJ, 2007). Abaixo
listaremos alguns artistas que compuseram ou interpretaram cangdes para o clube rubro-negro de

diferentes estilos:

e A charanga do Flamengo (Felisberto Martins/Fernando Martins) - Alvarenga e Ranchinho
e Aquele Abraco (Gilberto Gil) — Gilberto Gil

¢ Bolade pé em pé (Jakson do Pandeiro/Sebastido Batista) - Jakson do Pandeiro

e Mengo (Waldir Azevedo/Edinho) — Waldir Azevedo

e (Carioquinha no Flamengo (Bonfliglio de Oliveira/ Waldir Azevedo) - Sivuca

e Charlie Brown (Benito di Paula) - Benito di Paula

e Eu vou torcer (Jorge BenJor) - Jorge BenJor
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¢ Flamengdo (Bebeto/Nei Vellososo) — Bebeto

® Hino Rubro-Negro (Paulo de Magalhaes) - Castro Barbosa

e Hino ao CRF (Lamartine Babo) — Zico, Junior, Sandra de Sa e Claudinho e Buchecha
e Marquinhos Cabecdo (MV Bill) - MV Bill

¢ Sou Flamengo, Cacique e Mangueira (Luiz Carlos) — Grupo Fundo de Quintal

¢ Sou Flamengo (Pedro Caetano/Paulo Renato) - Jorge Veiga

¢ Flamengo (Bonfiglio de Oliveira) — Grupo Abracando o Jacaré

Foram muitos os registros fonograficos encontrados por esta pesquisa sobre o hino popular
do CRF composto por Lamartine Babo, como se observa no Quadro 11A (Anexo I). O que
comprova a grande quantidade de homenagens que a agremiagdo recebe. As marchinhas
carnavalescas tradicionais ficam por conta das interpretacdes feitas em 1950 pelo Trio Melodia, a
interpretacdo da “Banda Galera Campea”, em 1977, e a do CD “Canto da Torcida” (SANTOS,
2009).

O registro de 1996 da revista “Placar” € interpretado por Neguinho da Beija-Flor, Hebert
Viana, Falcdo, Mcs Junior e Leonardo e foram gravados em estilo pop ja com influéncia da musica
eletronica se fundindo com elementos do rock e do samba. Muito parecido ao registro de 1996 € o
registro de 2004 da “Placar” s6 que dessa vez com Hebert Viana e Gabriel O Pensador. Nos dois
registros da revista “Placar” o hino comeca com uma vinheta onde é narrado um gol do ex-jogador
do CRF e da sele¢do brasileira: Zico.

O CD “Raga Rubro-Negra” traz trés versdes para a obra de Lamartine: a primeira versao é
em ritmo de “samba-enredo” e inicia com um canto da torcida seguido por uma vinheta onde o ex-
jogador Zico faz uma saudacdo a torcida. O segundo registro ¢ um “pagode” cantado pelo ex-
jogador Junior que abre com uma vinheta onde o mesmo jogador presta uma homenagem a torcida
raca Rubro-Negra. A terceira versdao € interpretada pelos ex-jogadores do clube Zico e Junior,
Sandra de Sa e Claudinho e Bochecha numa versao dance com programacao eletronica.

Ha ainda outras versdes do hino popular. Uma inclusive “caseira”, gravada e mixada por
André Monnerat, em seu computador, no ano de 2004, na casa de seus pais. Apesar desta versao ser
do hino popular, em seu desfecho é tocado de forma instrumental o refrao do hino oficial, de Paulo
de Magalhaes, revelando o conhecimento de Monnerat sobre o0 mesmo. O refrdo do hino oficial
também ¢ aludido no “Samba Rubro-Negro”, de Wilson Batista e Jorge de Castro, obra ja
mencionada nesta pesquisa, s6 que dessa vez o refrao € executado por completo com letra e musica.
O hino oficial do CRF com essas duas participagdes nas obras citadas acima € a unica obra do

hindrio Oficial dos clubes cariocas a ser aludida em outra obra de caracteristica popular.
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Um fato que tornou a relacdo de versdes do hino popular do CRF, a maior da pesquisa,
passando até mesmo a do FFC, que até entdo era a mais extensa, foi a descoberta de um blog que
contempla variadas versdes da obra de Babo. Apds a localizagdo desse espaco virtual, o autor ainda
acrescentou versdes importantes para pesquisa como interpretagdes de Jorge Ben Jor, Tim Maia e
até mesmo uma imitagdo do personagem da Disney - “Pato Donald” cantando a obra. Ainda no blog
algumas interpretagdes instrumentais de variados guitarristas que demonstram a paixao pelo clube,
solando inspiradas versdes em estilo Rock and Roll.

Quase ao término da pesquisa ainda foi acrescida a lista de registros fonograficos, uma
versdo, em Inglés, encontrada no enderego virtual de videos da internet, You Tub, interpretada pelo
musico brasileiro Leandrade (Apéndice; 4). Assim o hino popular do CRF além de ser o que
concentrou 0 maior nimero de registros de dudio, também foi a tinica obra a ter uma versao cantada
em lingua estrangeira.

A partitura original (Figura 42) do hino popular, do CRF, foi encontrada por esta pesquisa
no Museu da Imagem e do Som, no Rio de Janeiro (MIS, 2008), que fazia parte do acervo do
compositor Almirante. Esta foi gravada pelo “Trio Melodia”’, com a orquestracio de
“Pachequinho”. Na partitura consta, que a edicao foi feita pela Rio Musical, localizada na época na
Rua Visconde de Inhatima, 134 no Rio de Janeiro, em 1958. Apesar disso, os direitos de execucdo
sdo controlados pela Unido Brasileira de Compositores (UBC). Na ultima pédgina, pode-se observar
a letra do hino na integra com o escudo do Clube. Também integram a pesquisa as partituras feitas
pelo professor de musica Mauricio Uzum e pelo arranjador Mauricio Verde ( Apéndice; 4 ).

Na pesquisa de campo, todos os torcedores notdveis do CRF citaram o hino popular de seu
clube, assim como nos demais. A ideologia transmitida ao torcedor, pelo hino, de um compromisso
que deve ser honrado até o fim da vida, se comprova nas afirmac¢des dos entrevistados. Sandra de
Sa diz: “Flamengo até morrer e até depois”. Junior explicou que pela primeira parte do hino ele
brinca com a “garotada”, quando dizem: “eu fui Flamengo”, e ele contesta dizendo que isso nao
existe. Uma vez que quem torce para o time, como diz o hino, € “Flamengo até morrer”.

Marcelo, conhecido como “Anjinho do Flamengo”, foi além quando disse que todo mundo,
nas escolas, além de aprender o hino nacional deveria aprender o hino do Flamengo. E depois de
citar a marcha popular de Lamartine, faz a mesma referéncia a morte que os demais: “Azé o timulo
irmdo”.

O jornalista, Joao Pimentel, ndo faz a referéncia direta, mas cita o trecho do hino: “uma vez
Flamengo, Flamengo até morrer...”, € complementa: “isso na arquibancada, quando vem o hino,
ndo tem coisa igual, ndo tem pra outra misica”. O advogado Jilio Gomes, conhecedor dos dois
hinos — Oficial e Popular — ressaltou, que ndo tem musica que marque mais que o popular (Quadro

14), apesar do Oficial ser o primeiro.
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Figura 42 — Capa da partitura original do hino popular do CRF.
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Hino Popular do CRF

Uma vez Flamengo
Sempre Flamengo
Flamengo sempre eu hei de ser
E 0 meu maior prazer
Vé-lo brilhar
Seja na terra
Seja no mar
Vencer, vencer, vencer
Uma vez Flamengo
Flamengo até morrer

Na regata ele me mata
Me maltrata, me arrebata
Que emogdo no coracdo
Consagrado no gramado
Sempre amado, o mais cotado
No “Fla-Flu é o Ai, Jesus”
Eu teria um desgosto profundo
Se faltasse o Flamengo no mundo
Ele vibra, ele é fibra
Muita libra jd pesou
Flamengo até morrer eu sou

Lamartine Babo — 1945

Quadro 14 - Hino popular do CRF
(Fonte: Museu do Futebol — Sao Paulo, 2008).

Club de Regatas Vasco da Gama

Em junho de 1898, os jornais dedicavam grande espago as comemoragdes pela passagem do
IV centendrio da descoberta do caminho maritimo para as Indias pelo almirante portugués Vasco da
Gama. Assim os jovens Henrique Ferreira Monteiro, Luis Antonio Rodrigues, José Alexandre
D’ Avelar Rodrigues e Manuel Teixeira de Souza Junior, escolheram o nome do redentor portugués
em detrimento de outros sugeridos, como Santa Cruz e Pedro Alvares Cabral para o clube que até
entdo tinha o remo como unica modalidade praticada (CABRAL, 1998).

Lamartine Babo, assim como os fundadores da agremiacao, buscou inspiracdo no além-mar
para compor o hino popular do CRVG. A obra, em sua musica, tem referéncias do hino “A

Portuguesa”, caracteristica percebida pelo autor ao escutar a introdu¢do e compard-la a introdugdo
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da marcha que Babo dedicou ao clube, que traz sutis semelhancas (Apéndice; 6). Outro dado
importante notado no registro de dudio do “hino nacional de Portugal” é a marcialidade de sua
musica e o contetido bélico de sua letra, que pode ser percebido no texto abaixo que fala sobre o

surgimento da obra e suas caracteristicas melddicas e poéticas.

Em 11 de janeiro de 1890 o governo inglés enviou, por via telegrdfica, um ultimato para que
as tropas portuguesas se retirassem da zona colonial africana conhecida como “mapa cor-de-
rosa” (atuais Zambia, Zimbdbue e Malaui). O ultimato britdnico ameagava Portugal com uma
intervencdo militar, que, perante tais exigéncias, cedeu e evacuou a regido. O povo saiu as
ruas para protestar e, indignado com essa noticia, Alfredo Keil (1850-1907) sentou-se ao
piano e compds uma musica marcial, depois foi a casa do poeta Henrique Lopes de
Mendonga (1856-1931) e pediu-lhe uma letra que encaixasse naqueles acordes; dias depois
estavam escritas as trés estrofes da composi¢do musical. A can¢do caiu mais tarde no gosto
dos republicanos, sendo tocada durante os protestos contra a monarquia em 1891. Em 05 de
outubro de 1910, depois de implantada a republica, “A Portuguesa” tornou-se o hino nacional
de Portugal. (BERG, 2008, p.218)

O compositor Aldir Blanc, entre os notdveis vascainos da pesquisa de campo, considera o
hino popular do CRVG a musica mais marcante feita para seu time. Blanc, que acha bonito essa
tendéncia de compor e cantar musica nos estadios, frisou que a obra representa bem a agremiacao,
falando inclusive sobre a referéncia ao hino de Portugal que Babo colocou na obra cruz-maltina.

Na letra do hino popular vascaino, que o autor classificou como Histérico-Narrativa como se
observa no Quadro 7A (Anexo I), Babo eleva a auto-estima da torcida, citando a grandiosidade do
clube, que preenche o territdrio nacional de norte a sul, dando a dimensdo de um time grandioso ndo
s6 no futebol, mas também em outros esportes tradicionais como o remo e o atletismo. A obra
constréi uma imagem de veneragdo e respeito, em que os torcedores, junto com o clube, recordam
que o nome do time procede do grande herdi, o navegador portugués Vasco da Gama. Ao cantar-se
a gldria do her6i estd-se também “heroicizando” o CRVG e a etnia lusitana no Brasil (OLIVEIRA e
VOTRE, 2003).

A parte correspondente ao hino popular do CRVG no quadro 25 (partituras
encontradas/elaboradas dos hinos oficias e populares), traz cinco registros, sendo dessa forma, o
clube que mais reuniu partituras das obras populares na pesquisa. No Museu da Imagem e do Som
do Rio de Janeiro (MIS, 2008) foram encontradas trés partituras que indicavam intérpretes variados
como: Orquestra, cantora Marlene e Trio Melodia. Consta também na pesquisa a partitura
transposta para o programa de computador “Encore” feita pelo arranjador Mauricio Verde e por
ultimo a partitura enviada pelo professor Mauricio Uzum de Sdo Paulo, que a classificou como
“hino oficial do CRVG”, divergindo das demais partituras feitas pelo professor para FFC, BFR,

AFC e CRF, que foram classificadas como hinos populares (Apéndice; 5).
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Como demonstra o Quadro 12A (Anexo I) o primeiro registro fonografico do hino popular
vascaino encontrado pelo autor, € de 1950, interpretado pelo cantor Silvio Caldas (COLLECTOR'’S,
2008). Segundo o Instituto Cultural Cravo Albin (2009b), Silvio Caldas teve uma das mais longas
carreiras artisticas no Brasil sendo considerado pela critica e pelo publico como um dos quatro
grandes cantores da chamada “Era do Radio”. O registro de Caldas demonstra uma interpretacao
peculiar ao periodo, onde a poténcia vocal era considerada como um diferencial e atributo dos
grandes intérpretes. O hino foi gravado no estilo marcha popular, assim como todos os demais
registros de dudio dessa obra.

O segundo registro de dudio encontrado pela pesquisa foi extraido do CD “Hino dos
Campedes, vol.1”, lancado em 03/08/1993 pela Companhia Industrial de Discos, ainda com o
fonograma de 1977, interpretado pela Banda Galera Camped (SANTOS, 2009). E também para o
torcedor vascaino contemporaneo o registro mais familiar e cldssico que se possa ouvir.

Quando se escuta a versao do hino popular do CRVG, langado em 1996 pela revista
“Placar” tem-se a exata no¢do de quanto Lamartine Babo € eterno e da dimensdo atemporal de sua
obra. O terceiro registro de dudio encontrado comeg¢a com a cantora Fernanda Abreu
“parafraseando” um cldssico do funk carioca, o “Rap da felicidade” dos MCs Cidinho e Doca. Logo
em seguida entra uma locucdo apaixonada de um gol de Roberto Dinamite com o time campedo
brasileiro de 1974 com craques como: Andrada, Alcir e Zanata que inclusive € citado na locugdo. O
nobre violino sola a primeira parte do hino em cima de uma batida funk, mostrando que erudito e
popular se reconhecem no clube que pioneiramente derrubou as barreiras impostas pela elite no
inicio do século XIX, aceitando jogadores negros e analfabetos. Roberto Dinamite, o maior idolo
“cruzmaltino” de todos os tempos, convida a torcida a cantar juntos a letra, que comega com a voz
de Luis Melodia e € seguida por Fernanda Abreu. A guitarra e voz de Celso Blues Boy acrescentam
irreveréncia e despojamento a obra que segue com Fernanda Abreu e Pierre Aderne cantando e
fazendo dueto ao final.

O quarto registro de dudio encontrado € do ano de 2004 e também foi langcado pela revista
“Placar”. Nele os compositores Paulinho da Viola e Marcelo Camelo do conjunto “Los Hermanos”
interpretam em dupla a obra vascaina. Houve cumplicidade na gravacdo que resultou numa versao
conservadora, sem grandes alteragdes da versdo original, em ritmo de marchinha carnavalesca,
pontuada pelo cavaquinho de Paulinho da Viola, e exposta no Quadro 12A (Anexo I).

O torcedor Ferreirinha que foi citado na pesquisa de campo pelo dirigente Humberto Viana,
comecou sua paixao pelo clube por causa de sua avo, a atriz Bibi Ferreira que sempre o levava aos
jogos. Ferreirinha acha que o hino é uma forma de enaltecer o seu clube de coracdo e de aproximar

jogadores e torcedores. O torcedor que diz ser amigo pessoal de Roberto Dinamite, confessa chegar
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as lagrimas ao ver a torcida cantando para o time, salientando que nesse momento sente 0 coracao
bater muito mais forte.

O depoimento do jornalista vascaino Sérgio Cabral (2008) sobre a pequena inferioridade do
hino vascaino (Quadro 15) sobre os demais feitos por Babo, coaduna-se com os relatos da pesquisa
de campo. Quanto ao conhecimento a respeito dos hinos dos outros clubes, alguns entrevistados
demonstram esquecimento em relacao ao hino vascaino, que parece nio estar tao presente quanto os
demais na memoria afetiva do torcedor carioca.

O conjunto de hinos populares oferecidos por Lamartine a cidade do Rio de Janeiro deixou
alegrias e alguns aborrecimentos. Por parte dos clubes, o compositor ndo recebeu nenhum tipo de
agradecimento das diretorias, exceto a do FFC que em reconhecimento renovava a cada ano o
convite para que Lamartine frequentasse o clube das Laranjeiras. Mas ndo foram sé os grandes
clubes os beneficidrios do talento do compositor, ele ainda escreveu as obras: marcha do Sao
Cristévao de Futebol e Regatas, marcha do Canto do Rio Football Club, marcha do Bangu Athletic
Club, marcha do Olaria Atlético Clube, marcha do Madureira Esporte Clube, marcha do
Bonsucesso Futebol Clube (Apéndice; 6) e quando convidado para fazer o mesmo pelos clubes de
Sao Paulo, prontificou-se a fazé-lo, embora ressalvasse um pouco gaiatamente que estava

encontrando certa dificuldade em achar rima para Corintians (VALENCA, 1989).
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Hino Popular do CRVG

Vamos todos cantar de coracdo
A Cruz de Malta é o meu penddo
Tu tens o nome de um herdico portugués
Vasco da Gama, a tua fama assim se fez
Tua imensa torcida é bem feliz
Norte e sul, norte e sul deste pais
Tua estrela, na terra a brilhar
llumina o mar
No atletismo és um brago
No remo és imortal
No futebol és o traco
De unido Brasil-Portugal

Lamartine Babo — 1949

Quadro 15 - Hino Popular do CRVG.
(Fonte: Museu do Futebol — Sdo Paulo, 2008).

O radio como suporte de divulgacao na disseminac¢ao da cultura futebolistica carioca

A criacdo dos hinos populares de Lamartine Babo, teve inicio no periodo do Estado Novo
(1937/1945), época em que o presidente do Brasil era o gatcho Getilio Vargas. Vargas, com o
apoio do deputado Negrdo de Lima, percorreu os estados articulando-se politicamente com
governadores, com a afirmativa de que estes continuariam no poder depois do golpe. E este seria
dado, para impedir que comunistas assumissem o poder, em um, suposto, plano comunista — o
Plano Cohen — forjado pelo governo, por um oficial integralista do exército, o capitdo Olympio de
Mourao Filho. O plano serviu de factéide para o golpe, onde Vargas assumiu o poder, boicotando as
elei¢des presidenciais de 1937, decretando o fechamento do Congresso, a extingdo dos partidos
politicos e a suspensdo da Constituicdo, instaurando a ditadura do Estado Novo no pais
(VICENTINO et al, 2005).

A consolidagdo do regime autoritdrio realizou-se por meio de intensa propaganda, que
procurava garantir o apoio das massas ao presidente e a difusdo da ideologia trabalhista de
conciliacdo das classes e de valorizacdo da ordem, da disciplina e do nacionalismo. Desde 1934, a
feicdo paternalista do presidente era propagada pelas ondas do radio gracas ao estabelecimento do

programa: A Hora do Brasil (FRANCO JUNIOR 2007). Em primeiro de maio de 1937, Vargas
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enviou ao congresso nacional uma mensagem expondo os seus planos sobre a propaganda do

governo pelo radio:

Impde-se ampliar os trabalhos relativos a divulgag@o, sob os seus diversos aspectos. No
interior torna-se necessdrio realizar uma obra inadidvel de educacdo civico-politica,
refor¢ando o conhecimento do regime democratico e seu funcionamento, dando a conhecer,
em toda a extensdo do pafs, qual a orientacdo dos seus dirigentes e o alcance das medidas
administrativas em curso. Seria conveniente e oportuno iniciar essa tarefa ainda no corrente
ano. O governo da unido procurard entender-se a propdsito com estados e municipios, de
modo que, mesmo nas pequenas aglomeracgdes, sejam instalados aparelhos radiorreceptores,
providos de alto-falantes, em condicdes de facilitar a todos os brasileiros, sem distin¢do de
sexo nem idade, momentos de educagdo politica e social, informes tteis aos seus negécios e
toda sorte de noticias tendentes a entrelacar os interesses diversos da Nacgd@o. A iniciativa
mais se recomenda quando consideramos o fato de ndo existir no Brasil imprensa de
divulgagdo nacional. S@o diversas e distantes as zonas do interior e a maioria delas dispde
de imprensa prépria, veiculando apenas as noticias de cariter regional. A radiofonia estd
resolvendo o papel de interessar todos por tudo quanto se passa no Brasil. (CABRAL,
1996, p. 62-63)

A partir de 1939, com a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), o
controle dos meios de comunicagdo tornou-se ainda mais eficaz gragcas a censura, a promocao de
concursos musicais € a organizacdo de manifestacdes civicas nas quais abundavam retratos de
Vargas, ritualizando os compromissos entre as massas e o presidente.

Na mesma légica que orientava as medidas corporativas do Estado Novo, em 1941 foi
criado o conselho Nacional dos Desportos (CND), vinculado ao ministério da Educagao e Cultura,
que subordinava a Confederacdo Brasileira de Desportos (CBD) e as federagdes regionais que
tinham poder de fiscaliza¢do, normatizacdo e organizacdo de todas as modalidades esportivas do
pais. A intencdo do Estado, embora tenha sido romper com os indicios de “desordem” existentes,
ndo deixou de ser o inicio da regulamenta¢do ou normatizacdo do esporte brasileiro (TUBINO
2002). Sem divida os anos de governo Vargas haviam difundido um sentimento nacionalista
potencializado pelo futebol e pela guerra, dois combates repletos de semelhanga. Al¢ado a condigdo
de principal esporte e, junto com o carnaval, principal espetdculo do pais, o futebol expressava
nitidamente o sentimento de identidade nacional forjado sob a batuta autoritaria.

A era Vargas (1930/1945), que proporcionou um amplo investimento no radio brasileiro
confunde-se com a histéria dos hinos populares criados por Lamartine Babo na década de 1940.
Antes de criar os hinos, as musicas de Lamartine ja registravam fatos histéricos de relevancia no
cendrio nacional, que se entrelacavam com episédios marcantes da era Vargas, como as marchas

feitas no periodo da revolugdo (1930/1934).
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Na gravadora Parlophon, que também lancou discos alusivos a revolucdo, Almirante
gravou as marchas O barbado foi-se, de Lamartine Babo (Doutor Barbado/Foi-se
embora/Deu o fora/Nao volta mais), e Gegé — Seu Getilio (também de Lamartine Babo),
cuja letra chamou a atencdo para o papel do radio naqueles acontecimentos: S6 mesmo com
revolucdo/Gragas ao radio e ao parabelo/N6s vamos ter transformagdo/Neste Brasil verde e
amarelo. (CABRAL, 1996, p. 28-29)

No periodo do Estado Novo, Lamartine, além de pertencer ao primeiro time de compositores
do Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal e principal centro cultural do Brasil, trabalhava como
radialista na Raddio Mayrink Veiga que figurava entre as principais emissoras de radio do pais, posto
esse que s6 entraria em declinio na década de 1950 com a chegada da televisao aos lares brasileiros.
O compositor encontrou no periodo acima descrito, um ambiente fecundo para promocao de suas
marchas populares em homenagem aos clubes de futebol. O esporte ja desfrutava de amplo
reconhecimento publico, era o primeiro em preferéncia nacional e se esforcava para romper a
barreira do amadorismo. Era comum no periodo encontrar compositores, jornalistas, intelectuais
envolvidos com a causa futebolistica, tendo apoio do rddio como veiculo de comunicagdo,
abrigando e dando projecdo a essa classe formadora de opinido, como os compositores Lamartine
Babo, Ary Barroso, Antonio Maria, o jornalista Mdrio Filho que ajudaram a transformar o futebol

brasileiro nesse grande fendmeno sécio-cultural de projecao planetaria

Mairio Filho, em meio a crise entre amadores e profissionais no Rio de Janeiro, contribuiu
para a transformacéo do futebol brasileiro no grande espetidculo das multiddes ao promover
concursos entre os torcedores e estimular sua carnavalizacdo, que desembocaria na
elaboracdo de bandeiras, hinos, simbolos, mascotes e grupos uniformizados. (FRANCO
JUNIOR,2007)
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CAPITULO IV

OS TORCEDORES E OS HINOS: RESULTADOS DO ESTUDO

Conhecimento dos torcedores sobre os hinos oficiais e populares

O BFR foi o unico clube cujos entrevistados ndo citaram nenhuma obra oficial da
agremiacdo. No FFC o jornalista Alexandre Bittencourt citou o primeiro hino oficial e o torcedor
Heitor D’ Alincourt citou o primeiro e o segundo hinos oficiais. O AFC teve o segundo hino oficial
citado pelo atual presidente, o médico Ulisses Salgado. No caso CRF o hino oficial foi citado pelo
ex-jogador Junior, pelo jornalista Jodo Pimentel, pelo ex vice-presidente juridico Julio Gomes, e
pelo torcedor Marcelo Anjinho. No caso do CRVG apenas o jornalista Roberto Garéfalo citou o
segundo hino oficial. O percentual de torcedores que demonstraram conhecer e ndo conhecer o hino

oficial de seu clube estd exposto no Gréfico 1.

TODOS OS CLUBES

017 torcedores
nao citaram

Il 8 torcedores
citaram

Grifico 1 — Torcedores que demonstraram conhecer e nao conhecer o hino oficial de seu clube.

No Griéfico 2 pode-se observar o quantitativo de torcedores que demonstraram conhecer e
niao conhecer o hino oficial de outro clube. Alexandre Bittencourt expressou com certa ddvida
conhecer o hino oficial do CRF e ao cantarolar parte da letra que conhecia, comprovou-se que a
musica que estava em seu imagindrio como manifestacdo oficial rubro-negra era realmente o hino

oficial de autoria do Dr. Paulo de Magalhaes. J4 Heitor D’ Alincourt afirmou conhecer a obra do



CREF, salientando, lembrar-se mais do refrao que classificou como bom. D’ Alincourt e Bittencourt,
citando a obra rubro-negra, s@o os unicos entrevistados de toda pesquisa de campo a conhecer
alguma manifestacdo oficial de outro clube e o CRF o tnico clube a ter a manifestacdo oficial
reconhecida por torcedores de outra entidade.

Nem mesmo o atual presidente da torcida organizada “Inferno Rubro”, o americano Jorge do
Batuke, lembrou de alguma manifestacdo oficial dos outros clubes cariocas. Segundo Dario
Meireles e Marcelo Castilho, Jorge do Batuke é hoje o guardiio da memoria musical americana
tendo feito inclusive um CD que contempla diversas musicas e entrevistas feitas em homenagem ao
AFC, porém o CD em momento algum cita alguma manifestacao oficial da agremiacao. O fato de
Jorge do Batuke ndo conhecer os hinos oficiais de seu clube ou de outros clubes cariocas é
emblemadtico e aponta a necessidade de urgente revigoracdo dos hinos oficiais dos clubes cariocas.

Os dois hinos oficiais do BFR ndo foram citados e também os hinos oficiais das outras
agremiagdes envolvidas na pesquisa nao estdo no imagindario dos torcedores notdaveis da agremiacao
alvinegra do Rio de Janeiro. Beth Carvalho, ao ser perguntada se existe alguma musica que marque
a relacdo dela com o clube, citou a Marcha Popular de Lamartine Babo a qual classificou
equivocadamente de “hino oficial” e falou a respeito de uma obra gravada por ela chamada
Botafogo Campedo “Esse é o Botafogo que eu gosto” de Elias da Silva, Pedro Russo e Mauricio
Izidoro (CARVALHO, 1989), que a intérprete classificou como um segundo hino adotado pela
torcida que canta quando o time marca um gol nos estddios de futebol.

Do grupo de notédveis cruz-maltinos e rubro-negros, ninguém manifestou conhecimento
sobre a obra oficial das demais agremiacdes. O torcedor Anjinho do CRF quando questionado a
respeito do conhecer algum hino de outra agremiacdo, exercitou sua rivalidade em tom de
brincadeira, dizendo ser dificil falar de coadjuvantes, mas mesmo assim cantarolou a Marcha
Popular americana e classificou-a como a mais marcante, ji o torcedor Ferreirinha do CRVG
também rivalizou de forma descontraida cantando a Marcha Popular do BFR, salientando que
apesar do clube ndo ganhar nada a sua torcida demonstra um clima pacifico nos estadios, sendo

dessa forma merecedor de sua citagdo.
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TODOS OS CLUBES

8%

023 torcedores
nao citaram

B 2 torcedores
92% citaram

Grifico 2 — Torcedores que demonstraram conhecer e nao conhecer o Hino Oficial de outro Clube.

A vitalidade e atemporalidade dos hinos populares de Lamartine Babo (no caso do FFC em
parceria com Lirio Panicalli) foram confirmados na pesquisa de campo em que 100% dos notaveis
citaram a obra popular de seu clube, como demonstra o Grafico 3. O compositor Ivan Lins, o ex-
jogador Gerson e o dirigente Ailton Ribeiro, julgam que a marcha popular de Lamartine Babo seja o
tnico hino do FFC. No caso do BFR o ex-jogador Jairzinho, o jornalista Waldir Luiz, o dirigente
Mauricio Assumpcgao, a intérprete Beth Carvalho e o torcedor Méthel Santoro julgam que a obra de
Babo seja o tnico hino do clube alvinegro. O AFC foi a agremiagdo em que o ex-jogador Luizinho
Lemos, o jornalista Marcelo Castilho, a intérprete e compositora Dona Ivone Lara, e o torcedor
Dério Meireles julgam que a obra popular de Babo seja o tinico hino do clube americano. No CRF a
intérprete Sandra de Sa considera o hino popular de Babo o tnico hino da agremia¢do. No CRVG o
ex-jogador Roberto Dinamite, o dirigente Humberto da Rocha Viana, o compositor Aldir Blanc e o

torcedor Ferreirinha consideram a obra de Babo o dnico hino cruz-maltino.
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TODOS OS CLUBES
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Grafico 3 — Torcedores que demonstraram conhecer e ndo conhecer o Hino Popular de seu Clube.

No FFC o ex-jogador Gerson citou os quatro hinos populares dos demais clubes, dando
menos énfase ao hino cruz-maltino. O jornalista Alexandre Bittencourt citou os quatro, mas disse
que “escuta comentdrios” sobre a inferioridade do hino vascaino, mas discorda e acha a obra tao
boa quanto as demais. O dirigente Ailton Ribeiro citou os quatro ressaltando o hino rubro-negro. O
compositor Ivan Lins ressaltou a qualidade dos quatro e cantarolou o hino americano. O torcedor
Heitor D’ Alincourt, citou os quatro e disse ainda conhecer as obras que Babo fez para os outros
clubes menores do Rio de Janeiro.

No BFR o ex-jogador Jairzinho ndo citou nenhuma obra de outra agremiacao. O jornalista
Waldir Luiz citou os quatro e cantarolou o hino Americano. O dirigente Mauricio Assumpg¢ao citou
0s quatro, cantarolou o hino tricolor, ndo soube cantarolar o hino vascaino, se recusou a cantar o
hino rubro-negro e elogiou o hino Americano apesar de nao se lembrar na hora da letra. A intérprete
Beth Carvalho citou os quatro e cantarolou todos menos o hino vascaino. O torcedor Mothel
Santoro, que € citado no livro “Heréis do Cimento” de Hilton Mattos, citou os quatro, porém,
cantou o grito de guerra vascaino no lugar da obra de Babo.

No AFC o ex-jogador Luizinho Lemos citou os quatro e cantarolou o hino rubro-negro. O
Jornalista Marcelo Castilho citou os quatro. O dirigente Ulisses Salgado citou e cantarolou os
quatro. A compositora Dona Ivone Lara ndo citou nenhuma obra de outra agremiagdo. O torcedor
Dério Meireles que foi citado como simbolo do clube por Luizinho Lemos e Ulisses Salgado, citou
os quatro e disse que ndo cantaria “para ndo se violentar”.

No CRF o ex-jogador Junior citou os quatro e cantarolou o hino americano. O jornalista

Jodo Pimentel citou os quatro e cantarolou o hino tricolor e o hino vascaino. O dirigente Julio
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Gomes citou os quatro e cantarolou o hino tricolor e o hino alvinegro. A intérprete Sandra de S&
citou os quatro, mas disse que ndo cantaria “hino dos outros”. O torcedor Marcelo Anjinho que foi
citado por Juinior como simbolo do clube, citou os quatro e cantarolou o hino americano.

No CRVG o ex-jogador Roberto Dinamite e o jornalista Roberto Gardfalo citaram os quatro
e ressaltaram o hino americano, como demonstra o Grafico 4. O dirigente Humberto Viana e o
compositor Aldir Blanc citaram os quatro e cantarolaram o hino tricolor e o hino americano. O
torcedor Ferreirinha que foi citado por Humberto Viana como simbolo do clube, citou os quatro e

cantarolou o hino alvinegro.

TODOS OS CLUBES
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Grafico 4 — Torcedores que demonstraram conhecer e ndo conhecer o Hino Popular dos outros
Clubes.
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Género musical e caracteristicas socio-culturais dos hinos pesquisados

No Gréfico 5 pode-se observar que as obras do FFC (primeiro e segundo hinos oficias),
AFC (1°e 2° hinos oficias), BFR (segundo hino oficial), CRF (hino oficial), CRVG (primeiro hino
oficial), sdo obras muito influenciadas pela dimensdo bélica comum ao periodo em que foram
compostas, como exposto no Quadro 6A (Anexo I). No caso do BFR (primeiro hino oficial), a obra
j4 comecgava a esbocar um toque de modernidade sugerindo na capa da partitura a execugdo da
musica no estilo Polka-Marcha ou Rag-Time o que, na opinido do autor, seria um prentincio ou uma
evolugao natural para o surgimento das marchas populares ou marchas carnavalescas que ditariam o
ritmo das obras dos clubes que surgiriam em seguida como € o caso do CRVG (segundo hino
oficial) e todos os hinos populares das cinco agremiacdes envolvidas nessa pesquisa que sofreram
forte influéncia das marchinhas carnavalescas que se espalharam pelo Brasil sendo muito

beneficiadas pela expansao do radio no pais.

TODOS OS HINOS (14)
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Grafico 5 — Género musical dos Hinos Oficiais e Populares.

As obras do FFC (1° 2° hinos oficias), AFC (2° hino oficial), BFR (2° hino oficial), sdo
obras cuja letra tem contetido Bélico e Higienista. No caso do AFC (1° hino oficial) € a tinica obra
que tem sua letra classificada como Sacralizada e Bélica. O CRF (1° hino oficial) e CRVG (1° hino
oficial) sdo obras impregnadas com conteido Bélico em suas letras. O BFR (1° hino oficial), CRVG

(2° hino oficial) e todos os hinos populares compostos por Lamartine Babo (e Lirio Panicalli no
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caso do FFC) sdo obras cuja letra foi classificada pelo autor como Histérico-Narrativas. O

quantitativo das caracteristicas sécio-culturais pode ser observado no Grafico 6.
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Griéfico 6 — Caracteristicas socio-culturais das letras dos Hinos Oficiais e Populares.
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Conhecimento dos torcedores sobre os autores dos hinos oficiais e populares

O produtor artistico Heitor D’Alincourt, torcedor simbolo do FFC, foi o dnico notavel
entrevistado na pesquisa de campo a citar o poeta Coelho Netto como compositor do primeiro hino
Oficial do FFC e o compositor Antonio Cardoso de Menezes Filho como autor do segundo hino
Oficial tricolor. Dessa forma, como demonstra o Grafico 7, D’Alincourt destaca-se pelo
conhecimento acima da média com relagdo ao Hindrio Oficial dos principais clubes cariocas de

futebol.

TODOS OS CLUBES

4%

024 torcedores
nao citaram

B 1 torcedor citou

96%

Grafico 7 — Torcedores que demonstraram conhecer e nao conhecer o (s) autor (es) dos Hinos
Oficiais.

Os cinco notéaveis do FFC citaram Lamartine Babo em suas entrevistas como exposto no
Grafico 8, mas nenhum deles citou Lirio Panicalli como parceiro de Babo na obra popular do time
tricolor. Apenas o dirigente Ulisses Salgado, o Jornalista Marcelo Castilho e o torcedor Dario
Meireles citaram Babo como autor do hino popular do AFC. Do BFR somente a cantora Beth
Carvalho citou Lamartine como autor do hino popular alvinegro. O ex-jogador Junior foi o tnico
notavel flamenguista a citar Babo como autor do hino popular do CRF. No CRVG o compositor
Aldir Blanc, o jornalista Roberto Garé6falo e o torcedor Ferreirinha citaram Lamartine Babo como

autor do hino popular cruz-maltino.
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52%

TODOS OS CLUBES
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Grafico 8 — Torcedores que demonstraram conhecer e nao conhecer o (s) autor (es) dos Hinos

Populares.
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Conhecimento dos torcedores sobre os hinos oficiais de seu clube

Fluminense Football Club

O produtor artistico Heitor D’ Alincourt foi o tnico notével tricolor na pesquisa de campo
que relatou conhecer a obra de H. Willians e Coelho Netto (Grafico 9). Segundo D’ Alincourt, era
uma obra com um portugués muito arcaico € uma poesia com caracteristicas parnasianas, o que
deixava muito restrita a sua utilizacdo pelo clube. Para Fernandes (2000), arcaico € o mesmo que
antigo, antiquado, desusado, obsoleto, velho, vetusto e para Ferreira (1999), diz-se parnasiano dos
partidarios de uma escola poética que, em oposi¢do ao lirismo romantico, cultivou uma poesia de
feicdo mais objetiva e de notdvel apuro de forma. A dificuldade de se encontrar um registro de
dudio que tenha a letra interpretada juntamente com a musica pode também estar contribuindo para

amplo desconhecimento da obra.

FLUMINENSE FOOTBAL CLUB
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Grafico 9 — Torcedores do FFC que demonstraram conhecer e ndo conhecer o primeiro hino oficial
de autoria de H. Willians e Coelho Netto.

A obra de Antdnio Cardoso de Menezes Filho € certamente a obra oficial mais conhecida do
FFC (Grafico 10). Dos quatro registros de dudio encontrados pela pesquisa, a maioria pode ser
facilmente encontrada na internet. Atualmente, o mundo virtual, no que tange a educacgao, pode dar
grande contribui¢do para o ndo desaparecimento de obras importantes para a cultura futebolistica
mundial. Segundo Levy (2002) citado por Aratjo (s/d) todos os meios de comunicacio servem para

colocar as pessoas em situacdo de curiosidade e possibilidade de exploracdo. Uma vez
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compreendido esse principio de base, os meios audiovisuais, interativos, os mundos virtuais servem
para as pessoas se conhecerem e conhecerem o mundo a sua volta.

O jornalista Alexandre Bittencourt, atual assessor de imprensa do FFC, foi um dos notéveis
tricolores da pesquisa de campo a salientar que o segundo hino oficial tem uma letra muito
rebuscada e que sempre € executado nas secdes do conselho deliberativo do clube juntamente com o
hino popular de Lamartine Babo e Lirio Panicali. J4 o torcedor D’ Alincourt ndo sé conhece como
pessoalmente regravou a obra, que classificou como marcha militar, relatando té-la transformado

em sua regravacdo numa versao em estilo caribenho mais dancante (Apéndice; 1).

FLUMINENSE FOOTBAL CLUB

O3 torcedores
nao citaram

B 2 torcedores
citaram

60%

Grafico 10 — Torcedores do FFC que demonstraram conhecer e nao conhecer o segundo hino
oficial de autoria de Antdonio Cardoso de Menezes Filho.
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Botafogo de Futebol e Regatas

Apesar de a obra constar no estatuto do BFR como hino oficial do (CRB), ndo foram
achados registros de dudio da mesma. O unico registro de dudio presente na pesquisa foi produzido
pelo musico e arranjador Bival Farias, e estd presente no DVD que compde a dissertacdo
(Apéndice; 2). Outro fator que chamou atencido do autor € o fato do musico Pedrinho Cavallero
(2009), sobrinho-neto de Thedphilo de Magalhdes, que forneceu informagdes importantes para a
pesquisa sobre o maestro, desconhecer a obra Alvinegra. A pouca divulgagcao no passado, aliado a
falta de registros de dudio no presente pode estar contribuindo para o total desconhecimento da obra

como se observa no Grafico 11.

BOTAFOGO DE FUTEBOL E REGATAS
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Grafico 11 — Torcedores do BRF que demonstraram conhecer e ndo conhecer o Primeiro Hino
Oficial de autoria de Thedphilo de Magalhaes e Alberto Ruiz.

Mesmo sendo a musica de autoria do Maestro Eduardo Souto, um dos padrinhos artisticos
de Lamartine Babo, essa obra ndo foi citada na pesquisa de campo por nenhum dos notdveis
entrevistados (Grafico 12). A falta de registros de dudio que tenham um intérprete da letra, dificulta
a divulgacdo do hino. Para sanar esse desconhecimento histérico esta pesquisa disponibiliza em
DVD (Apéndice; 2) a gravagdo do maestro Eduardo Souto Neto executando ao piano e cantando a

obra de seu avd, Eduardo Souto e do escritor Octacilio Gomes.
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Grafico 12 — Torcedores do BRF que demonstraram conhecer e ndo conhecer o segundo hino
oficial de autoria de Eduardo Souto e Octacilio Gomes.
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América Football Club

Essa obra foi encontrada no livro: “O América na Histdria da Cidade” de autoria de Orlando
Rocha da Cunha e Therezinha de Castro adquirido no Departamento Histérico do AFC. A qualidade
do texto de Luiz Frangca somada a importancia de Freire Jinior no cendrio cultural nacional
estimulou o autor a incorporar esta obra no hindrio americano. O total desconhecimento dos
torcedores notaveis do AFC, como se pode observar no Gréfico 13, € reflexo da falta de registros de
dudios com interpretacdo da letra, o que a partir de agora serd facilitado por esta pesquisa que
disponibilizard em DVD uma gravacdo produzida pelo miusico e arranjador, Bival Farias (Apéndice;

3).

AMERICA FOOTBALL CLUB
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Grafico 13 — Torcedores do AFC que demonstraram conhecer e ndo conhecer o Primeiro Hino
Oficial de autoria de Freire Junior e Dr. Luiz Franca.

O atual presidente do AFC e diretor do Hospital Municipal Salgado Filho, Dr. Ulisses
Salgado foi o unico torcedor notdvel a falar da existéncia de uma manifestacio oficial americana
(Gréfico 14). A obra que Salgado referia-se era ao segundo hino oficial de autoria de F.Soriano
Robert e Americano Maia muito pouco conhecido entre a torcida alvirubro. A auséncia de registros
de dudio com interpretacdo da letra dificulta a divulgacdo do hino, porém o problema foi sanado
com a gravagdo encomendada pelo autor (Apéndice; 3).

Até mesmo o presidente do clube que sabe de sua existéncia, confessou nunca té-lo
escutado, portanto, a obra oficial ndo esta fixada em seu imaginario como o hino popular composto
pelo americano Lamartine Babo, obra que segundo Ulisses ao chegar suprimiu por completo a

manifestacdo oficial.
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Grafico 14 - Torcedores do AFC que demonstraram conhecer e ndo conhecer o Segundo Hino
Oficial de autoria de F. Soriano Robert e Americano Maia.

146



Club de Regatas do Flamengo

A suposi¢cdo de que o hino oficial do CRF € a obra oficial mais conhecida de todo hinario
oficial envolvido nesta pesquisa, confirmou-se na pesquisa de campo. No Grafico 15, a obra oficial
do rubro-negro carioca foi citada por 80% dos notédveis flamenguistas entrevistados, ficando de fora
somente a intérprete Sandra de S4 que ndo o citou em nenhum momento da entrevista.

O hino oficial do CRF também foi a tnica obra lembrada por notdveis de outro clube
envolvido na pesquisa. D’Alincourt e Bittencourt do FFC citaram a obra rubro-negra e foram os
unicos dos 25 notdveis da pesquisa de campo a lembrar de uma obra oficial de outra agremiacao.

O torcedor Marcelo Anjinho classificou equivocadamente a obra, em sua entrevista, como
“hino da bandeira do Flamengo” e ressaltou sua dimensdo bélica quando disse: “todo exército
rubro-negro deveria marchar ao escutd-lo”. O critico musical Joao Pimentel foi um dos notdveis a
dizer que nao sabia se a obra era um “hino informal” ou se 0 mesmo j4 tinha sido hino do clube no
passado, Pimentel disse ndo saber se a musica possuia continuidade além do refrdo.

Apesar de ser uma obra marcial o depoimento do ex-jogador Juinior, mostra um dos aspectos
que pode ter colaborado para maior popularizacdo da obra. Junior lembra que o hino de Dr. Paulo

de Magalhaes é muito executado, até os dias de hoje, em diversos bailes carnavalescos.

CLUB DE REGATAS DO FLAMENGO

20%

01 Nao Citou
B 4 Citaram

80%

Grafico 15 - Torcedores do CRF que demonstraram conhecer e ndo conhecer o Hino Oficial de
autoria de Dr. Paulo de Magalhaes.

147



Club de Regatas Vasco da Gama

O primeiro hino oficial do CRVG tem um registro de dudio encontrado em 6timas condi¢des
e disponivel na internet, mas mesmo assim nao foi citada pelos notdveis na pesquisa de campo. Um
dado relevante que corrobora com o desconhecimento do mesmo é que ela foi omitido no livro:
“Club de Regatas Vasco da Gama: Memoria do cingiientendrio 1898-1948”(CARVALHO,
1948)que aborda a temética de simbolismos do clube como bandeiras, flimulas e uniformes, mas
nao cita nada sobre a memoria musical da agremiacao. O hino oficial de Joaquim Barros Ferreira da
Silva também € omitido no: “Livro oficial do centendrio do Club de Regatas Vasco da Gama”
(CABRAL, 1998) que no capitulo: “O Vasco e seus simbolos” disserta sobre bandeira, escudo,

~ 0

flamula, uniforme e hinos, citando a obra, “Meu Pavilhao” de Ernani Correa e Joao de Freitas, o
grito de guerra da agremiacdo e a Marcha Popular de Lamartine Babo que no livro € classificada
como hino do Vasco.

A entidade que melhor contempla as informacdes sobre o hindrio vascaino ¢ o Museu do
Futebol (2008) que classifica a obra de Joaquim Barros Ferreira da Silva como “primeiro hino
oficial”, a obra de Ernani Correa e Jodao de Freitas como “segundo hino oficial” e a Marcha de
Lamartine Babo como ‘“hino popular”. O referido hino, como demonstra o Gréfico 16, ndo foi

citado por nenhum dos torcedores.

CLUB DE REGATAS VASCO DA GAMA

0%

5 torcedores nao
citaram

B Sem citagéo dos
100% torcedores

Grafico 16 — Torcedores do CRVG que demonstraram conhecer ¢ nao conhecer o Primeiro Hino
Oficial de autoria de Joaquim Barros Ferreira da Silva.
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Fatores como a auséncia do registro de dudio no sitio oficial da agremiagdo, pouca
divulgacdo na midia especializada, ausé€ncia no livro do cinqiientendrio, letra incompleta no livro do
centendrio e falta de citacdo no estatuto do clube fazem com que essa obra de espirito popular seja
pouco conhecida entre os torcedores vascainos. O que chamou atengcdo a respeito desse
desconhecimento € o fato do compositor Aldir Blanc ndo ter citado a obra em seu depoimento a
pesquisa de campo desta dissertacdo (Gréfico 17). Segundo o Instituto Cultural Cravo Albin
(2009a), Blanc tem mais de 600 musicas gravadas e a mesma quantidade de inéditas com diversos
parceiros, € carioca exemplar em a¢do e comportamento, torce pelo clube carioca Vasco da Gama o
que torna publico em suas cronicas. Até mesmo o jornalista Roberto Garéfalo que por vérios anos
consecutivos foi assessor de imprensa do CRVG na gestdo do ex-presidente Eurico Miranda s6
citou a obra porque pode recorrer ao livro do centendrio que estava ao seu alcance no momento da
entrevista. Mesmo assim, Garéfalo, apesar de saber da sua existéncia, confessou nunca ter ouvido a

execu¢do do mesmo.

CLUB DE REGATAS VASCO DA GAMA

20%

O4 torcedores nao
citaram
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80%

Griéfico 17 — Torcedores do CRVG que demonstraram conhecer e ndo conhecer o Segundo Hino
Oficial de autoria de Ernani Correa e Jodo de Freitas.

149



Dados biograficos dos autores do hinos

Os dados biogréficos dos 17 autores, dos 14 hinos estudados, e a partir do mesmo pdde-se
levantar as informagdes a seguir (Grafico 18):

Quanto aos primeiros hinos oficiais, as biografias encontradas com sucesso foram as de
Coelho Netto (FFC), Freire Junior (AFC) e Paulo de Magalhdes (CRF). As encontradas com
ressalvas, como se pode observar nos textos anteriores sao de Alberto Ruiz (BFR) e Theophilo de
Magalhdes (BFR). Nao foram encontradas as biografias de H. Willians (FFC), Dr. Luiz Franca
(AFR) e de Joaquim Barros Ferreira da Silva (CRVG).

Em relacdo aos segundos hinos oficiais dos Clubes de futebol do Rio de janeiro foi
encontrada com sucesso a de Eduardo Souto (BFR) e com ressalvas as de Anténio Cardoso de
Menezes Filho (FFC), Octacilio Gomes (BFR), F. Soriano Robert (AFC) e Jodo de Freitas (CRVG).
Nao foram encontradas as de Americano Maia (AFC) e de Ernani Corréa (CRVG).

No que diz respeito aos hinos populares, tanto a biografia de Lamartine Babo como a de

Lirio Panicalli, foram encontradas com sucesso.

BIOGRAFIA DOS AUTORES

30% 35%

O 6 Encontradas

B 6 Encontradas c/
o
35% ressalvas

[0 5 N3o encontradas

Grafico 18 — Levantamento do nimero de biografias dos autores do hinos.
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Conhecimento dos torcedores, por faixa etaria, sobre os hinos oficiais e populares

Independente de faixa etdria, ou categoria do entrevistado - jogador, jornalista, dirigente,
artista e torcedor — todos os torcedores demonstraram conhecer o hino popular de seu respectivo
clube. Nenhum torcedor com 19 anos ou menos participou desta pesquisa. Nas categorias de
torcedores de 20 a 29 anos, s6 houve um entrevistado. O mesmo ocorreu com as categorias de 70 a
79 anos e acima de 80 anos. Na categoria de 40 a 49 anos houve 5 entrevistados. Nas de 50 a 59
anos e 60 a 69 anos, os nimeros foram mais representativos, havendo 7 para cada categoria como
demonstra o Gréfico 19.

Apesar do fator faixa etdria poder qualificar os torcedores mais velhos para responderem as
questdes relativas aos hinos oficiais com mais propriedade, os entrevistados que mais demonstraram
conhecer as obras oficiais sdo os mais jovens: de 30 a 39 anos, Marcelo Anjinho e Joao Pimentel;
de 40 a 49 anos, Heitor D’ Alincourt e Alexandre Bittencourt; de 50 a 59 anos, Junior e Dr. Ulisses

Salgado; de 60 a 69 anos, Roberto Garéfalo e de 70 a 79 anos, Julio Gomes.

ENTREVISTADOS POR FAIXA ETARIA

28%
O 19 ou menos =0
o W20a29=1
20% 030a39=3
040a49=5
28% B50as59="7
O060a69=7
Bm70a79=1
[0 80 ou mais = 1

Grafico 19 — Torcedores, de acordo com faixa etaria, que conhecem os hinos oficiais e populares.
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Cronologia do hinario oficial e popular

A Figura 43 apresenta em ordem cronoldgica o surgimento do hindrio pesquisado, inserindo
ainda elementos contextualizadores como a chegada de Charles Miller, a fundagdo dos clubes, a
fusdo das agremiacdes alvinegras, o nascimento e morte de Lamartine Babo e a primeira execucao
ao vivo nos estddios de um hino popular, pela charanga rubro-negra do Jayme de Carvalho. Na
linha cronolégica apresentada, o autor separou para facilitar o entendimento as obras de contetdo
marcial a esquerda e as de contetido popular a direita. No centro, com a linha do tempo pontilhada
perpassando quatro hinos, encontram-se as obras que representam um marco transitério entre a
estética marcial e a popular, que mais tarde, culminaria no hindrio popular composto por Babo. Essa
andlise s6 foi possivel pelo fato da pesquisa ter conseguido disponibilizar todos os registros de
dudio das 14 obras pesquisadas.

Na década de 1930 € apontado na linha cronoldgica o inicio da profissionaliza¢ao do futebol
que passa a ser amplamente difundido socialmente, transformando-se em um grande espetaculo das
multidoes.

O ano de 1946 é emblemdtico pois, o baiano Jayme de Carvalho, fundador da primeira
torcida organizada do Brasil, a “Charanga rubro-negra”, toca pela primeira vez nos estddios a
marcha popular que Lamartine havia feito para CRF no ano anterior € que ja era sucesso nos
programas radiofonicos da época. O hindrio de Babo em ritmo de marchinha carnavalesca,
adequava-se muito bem a proposta da Charanga do CRF, dessa forma, ambos contribuiram
decisivamente para que a musica aos poucos deixasse de ser um fato pitoresco e se incorporasse

definitivamente ao cenario dos estadios.
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1894 - Fundagiio do Club de Seculo XIX

Regatas Botafogo.

1898 - Fundacdo do CRVG.

1904 - Fundacdo do AFC e
Botafogo Fothall Club.

1915 - Primeiro hino oficial do
AFC e FFC.

1916 - Segundo hino oficial
do FFC.

1918 - Primeiro hino oficial
"Hymno triunfal" do CRVG.

Entre décadas de 1910-1920 -
Provavel época de composicio
do segundo hino oficial do BFR,
por suas caracteristicas marciais.

1920 - Hino ofivial do CRF.

1921 - Primeiry hino oficial

MARCIAL do BFR.

1922 - Segundi) hino oficial do
AFC,

1894 - Charles Miller retorha da
Inglaterra trazendo elementos do
futebol moderno para o Brasil.

1895 - Fundagdo do CRF.

1902 - Fundacio do FFC.

1004 - Nasce Lamartine Babo.

1914 - Inicio da Primeira Guerra MMundial.

1918 - Fim da Primeira Guerra Mundial.

POPULAR

1923 - Lamartine Baho

comeca a interpretar

oficial do TRV por suas

carnavalesca).

1942 - Fusio entre Club de
Regatas Botafogo e Botafogo
Foothall Club, originando o EFE.

Entre decadas d: 1930-1940 - Provavel
época de compo ficdo do segundo hino

caracteristicas populares (marchinha

1946 - Jayvme de Carvallo executa,
comn a charanga do Flamengo pela  s———
primeira vez, a marcha popular do
CRF, nos estadios

Século XX

cangies no hloco
semiprofissionalizado do
maestro Eduardo Souto
(autor do segundo hino
oficial do EFR).

Década de 1930 - Aumento das coberturas
jornalisticas, maior participacéio das familias
nos estadios e difusdo do radio, acarretaram
maior participacio da sociedade e maior
divulgacdo dos simbolos, como: bandeiras,
misicas, distintivos, flimulas, mascotes,
grupos uniformizados e hinos.

1945 - Hino popular do CRF.

1947 - Hino popular do AFC.

1949 - Hino popular do FFC,
BFR e CRVG,

1963 - Morre Lamartine Babo.

Figura 43 — Cronologia do hindrio oficial e popular do século XIX ao XX.



CAPITULO V

CONCLUSOES E RECOMENDACOES

O presente estudo ao matizar o hindrio do FFC, BFR, AFC, CRF e CRVG revela impressoes,
detalhes, caracteristicas e sentimentos nunca antes estudados, que passam a estar disponiveis para
que estudiosos e o publico em geral, possam conhecer e perceber melhor caracteristicas que ajudam
a construir a histéria dos clubes e consequentemente colaborar para o aprimoramento e
desenvolvimento da cultura popular fluminense.

No desenvolvimento metodolégico da dissertacdo observa-se um primeiro encaminhamento
que tratou da andlise documental e historica das obras e seus respectivos clubes. Os clubes foram
sendo abordados um a um respeitando a ordem de funda¢do dos mesmos (do mais antigo para o
mais novo) e dividindo-se o hindrio entre oficias e popular. Sobre cada agremiacdo foram
abordados: histérico do clube, histérico dos hinos, biografia dos autores, partituras encontradas e as
elaboradas pela pesquisa, registros de dudio das obras encontradas e registros de dudio feitos pela
pesquisa, andlise socio-cultural e classificagdo das letras, andlise das melodias e detalhes relevantes
da pesquisa de campo.

Foi elaborada e aplicada pelo autor uma classificag@o para o hindrio dos clubes pesquisados:

1) Quanto ao periodo/tipo que foram compostos: primeiro hino oficial, segundo hino
oficial e hino popular, exceto o CRF que possuia somente um hino oficial e foi
chamado somente de “hino oficial”. Esta classificacdo obedeceu primeiramente ao
ano de composicdo das obras e, quando o ano era desconhecido, ao ano de

fundacao dos clubes;

2) Quanto a caracteristica das letras; higienista, bélica, sacralizada e histérico-
narrativa;
3) Quanto a caracteristica das melodias: marcha popular ou marcha marcial, exceto a

do primeiro hino oficial do BFR que tem caracteristicas populares ligadas ao rag-
time norte-americano e a ‘“polka-marcha” que antecedeu a marchinha popular

carnavalesca.

Dentre os 5 clubes pesquisados foram encontrados 14 hinos, sendo 9 hinos oficias e 5 hinos
populares. Das 14 hinos pesquisados foram encontradas 42 partituras, sendo 17 originais (da década
em que as obras foram compostas), 11 ndo originais (feitas na ultima década) e 14 (foram feitas

especialmente para pesquisa). A pesquisa encontrou 59 registros de dudio de diferentes periodos,



intérpretes e estilos. Entre os referidos registros 5 tiveram que ser elaborados sob encomenda do
autor, pois ndo existiam ou ndo foram localizados, sendo eles: primeiro hino oficial oficial do FFC,
BFR e AFC e segundo hino oficial do BFR e AFC. Todas as partituras e registros de dudio estdo
disponiveis no DVD que compde a dissertagdao (Apéndice).

No segundo encaminhamento metodolégico proposto pelo estudo foram entrevistados
torcedores notdveis que comprovadamente tinham um histérico de envolvimento e servigos
prestados aos clubes pesquisados. Apesar do hindrio popular composto por Babo na década de 1940
ter sido beneficiado pela expansdao e consolidacdo do rddio e do futebol no pais, o estudo
comprovou a qualidade e atemporalidade da obra. Em cada clube, 5 notdveis foram entrevistados e
todos conheciam o hino popular do seu clube. Dos 25 entrevistados, 23 notdveis conheciam o hino
popular dos outros clubes pesquisados, nimero que demonstra que a obra de Babo estd na memoria
afetiva do cidadao carioca por quase 7 décadas.

Para comprovar a qualidade e o poder de penetragdao da obra de Babo o autor realizou um
amplo estudo sobre o histdrico das entidades e sobre o hindario oficial dos clubes e seus respectivos
autores. Verificou-se o desconhecimento sobre a diferenciac@o entre hinos oficiais e hinos populares
e um baixo percentual de pessoas que conhecem as manifestacdes oficiais. Dos 25 notédveis
entrevistados apenas 8 disseram conhecer o hino oficial de seu clube, sendo que dos 8, 4 pertenciam
ao CRF que demonstrou ter a obra oficial mais prestigiada entre todos os clubes. Outro dado que
comprova a vitalidade da obra oficial do time rubro-negro é o fato de que dos 25 entrevistados,
apenas 2 conhecerem o hino oficial de outro clube e curiosamente os dois que conheciam eram
torcedores do FFC e citaram a obra oficial do CRF. Quando o grupo de 25 notdveis foi perguntado
sobre os autores das obras oficiais do seu clube e das outras agremiacdes, somente 1 torcedor do
FFC relatou conhecer os autores das obras oficiais do seu préprio clube, citando inclusive o autor
do primeiro e do segundo hino oficial do time tricolor.

O hino oficial do CRF agregou valores que possibilitaram uma maior divulgacdo como: ser
um clube que historicamente teve seu inicio ligado as camadas populares por nao ter sede e treinar a
céu aberto, realizando jogos em variados locais e também por ter um conteddo melddico que
comecava a deixar os padrdes marciais, comum &s obras oficiais e penetrar numa dimensao mais
popular que seria mais tarde consagrada com as obras de Babo. Dado os fatos acima expostos, a
obra rubro-negra representa uma excec¢do junto ao hindrio oficial dos principais clubes de futebol
carioca. Portanto, é oportuno ressaltar que o presente estudo ao compilar, matizar, estudar, gravar e
democratizar as obras oficiais estd contribuindo para que um pedacgo importante da histéria dos
clubes ndo se perca por completo.

Recomenda-se que a partir deste estudo, os clubes reconhecam o hindrio oficial e popular

estatutariamente, assim como ji acontece com o BFR que tem as duas obras oficiais e a obra
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popular reconhecida no estatuto da agremiacdo e publicada no ambiente virtual para que qualquer
pessoa interessada possa ter acesso (no caso do clube alvinegro faltaria somente classificar no
estatuto quanto ao periodo/tipo como propde o autor nesse estudo). Ao tomar essa atitude os clubes
estardo reconstruindo um pedago de suas préprias histérias e dando luz a biografia de autores que
emprestaram sua paixdo e competéncia as agremiacdes em momentos de pouco glamour e
reconhecimento do esporte bretdo. Ter o estudo completo nas bibliotecas das agremiacdes e nos
sitios virtuais facilitard o acesso da informacao ao torcedor e criard mecanismos democraticos para
que novos pesquisadores aprofundem a discussdo e facam novas descobertas.

Pelo tempo em que o hindrio oficial ficou fora dos veiculos de comunicacdo, a preservacao
da memoria de seus autores também foi muito prejudicada. O presente estudo levantou que entre as
14 obras pesquisadas, 17 autores foram encontrados, entretanto, somente os dados biogrificos de 6
autores foram encontrados com sucesso, de 5 autores foram encontrados com alguma ressalva e de
5 autores nao foram encontrados. Faz-se mister que a partir dos dados presentes no estudo novas
pesquisas sejam feitas para que se tornem publicas a memdria e a figura desses autores que tanto
contribuiram para disseminagdo da cultura futebolistica em nossa cidade, considerada uma
referéncia para o futebol no Brasil e no exterior.

Levando-se em consideracdo o forte apelo educacional do conteido estudado e o exemplo
mostrado na pesquisa do professor de musica Mauricio Uzum, que desenvolve um trabalho com
criangas em uma escola particular de Sao Paulo envolvendo os hinos dos clubes de futebol de todo
o Brasil, como recurso pedagdgico nas aulas de miusica, recomenda-se que 0S recursos aqui
expostos sejam aproveitados por profissionais de diversas disciplinas que podem através do
material compilado inserir elementos importantes na formacao de criangas, jovens e adultos. Como
contribuicdo ao importante trabalho do professor Uzum, recomenda-se que utilize em suas
partituras a padronizagao sugerida pelo autor na classificagdo dos hinos quanto ao periodo/tipo que
foram compostos. E oportuno também que sejam inseridas em seu hindrio as duas obras oficiais do
AFC, o primeiro hino oficial do BFR e que complemente sua partitura do hino oficial do CRF, que
possui apenas o refrdo.

E importante salientar que o material em questido pode oportunizar aos docentes interessados
maneiras contemporaneas de se atingir objetivos pedagdgicos na formagao discente, pois facilita o
acesso a dois dos maiores fendmenos culturais conhecidos: a musica e o futebol. A partir dai,
através das disciplinas formais do curriculo, os profissionais poderdo adequar o conteido as suas
aulas e, de maneira transversal, utilizar recursos sugeridos nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) visando a contribuir para formagao de alunos mais preparados, criticos e conscientes.

Recomenda-se que os profissionais envolvidos com os veiculos de comunica¢do de massa

ampliem a divulgacdo do material compilado para que os interessados tenham acesso as obras
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oficiais e aos seus autores que durante muito tempo permaneceram no anonimato. E oportuno
também que esses profissionais (jornalistas, comunicadores, assessores de imprensa) relacionem os
hinos populares com a figura de Lamartine Babo, deixando clara a relagdo existente entre o
compositor e sua obra.

No desenvolvimento da dissertagdo, visitou-se o Museu do Futebol (2008). A entidade
representou um divisor de dguas no estudo, pois € o local em que € encontrado o maior nimero de
informacdes sobre os hinos e de maneira mais organizada. Observou-se no Museu, pela primeira
vez, uma preocupacdo em classificar as obras por tipo, ou seja, em Oficial e Popular, classificacao
pouco conhecida entre os torcedores cariocas. Recomenda-se que o referido Museu atualize
informacdes fundamentais que foram levantadas nesta dissertacdo, como a auséncia dos primeiros
hinos oficias do FFC, BFR (hino do Clube de Regatas Botafogo) e AFC, auséncia de referéncia a
alguns anos de composiciao, ano de composi¢cao equivocado, equivoco na divisdo entre quem fez
letra e quem fez musica nas parcerias. Sugere-se também a padronizacdo sugerida pelo autor na
classificacdo dos hinos quanto ao periodo/tipo que foram compostos, pois em algumas ocasides
usou-se numeral, em outras usou-se 0 nimero escrito por extenso e em outras classificou-se com o
periodo, porém, o tipo foi omitido.

Aos familiares dos autores do hindrio desta pesquisa recomenda-se que o acervo dos
compositores seja encaminhado ao Instituto Cravo Albin, presidido pelo jornalista e escritor
Ricardo Cravo Albin, para que seja catalogado e publicado no Diciondrio Cravo Albin da musica
popular brasileira, ampliando e democratizando o acesso as obras, ajudando a preservar a memdria
dos autores e das agremiacdes. Recomenda-se também ao referido Instituto que atualize a
informacao sobre a data de composi¢do dos hinos populares feitos por Lamartine Babo, uma vez
que nele consta que todos foram feitos em 1945, na proporcao de um por semana, informacdo que
foi corrigida por esta pesquisa que indica as datas corretas de composi¢ao das obras populares de
Babo.

Espera-se que o presente estudo, que foi delimitado a investigacdo de 5 agremiagdes
cariocas, sirva de estimulo para novas descobertas em outros clubes cariocas e até mesmo
brasileiros, revelando novos fatos e personagens relevantes que ajudaram a escrever a histdria
esportiva das cidades e do Brasil.

Ao concluir a presente dissertacio, constata-se que a iniciativa mostrou-se produtiva, uma
vez que contribuiu para o entendimento de como as relagcdes socio-esportivas foram desenhadas e
erguidas no Rio de Janeiro, legando ainda diversos registros que permaneciam no anonimato ou
nem mesmo existiam. Ao estudar e entender o passado compreendemos 0s impactos presentes e

podemos trabalhar, planejar e lutar por um futuro de maior igualdade e oportunidade para todos.
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ANEXO 1

QUADROS AUXILIARES DA PESQUISA
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PERIODO CONTEXTO HISTORICO

3000 a 2500 a.C. | Na China durante a Dinastia do Imperador Huance-Ti, era comum chutar
cranios dos inimigos derrotados.

Os romanos jogavam o Harpastum em um campo retangular, dividido por
uma linha e com duas linhas como metas.

900 a 200 a.C. No Harpastum, a bola (chamada Follis) era feita de bexiga de boi e coberta
com uma capa de couro. Como exercicio fisico-militar dos soldados
romanos, uma partida podia durar horas.

A primeira referéncia ao esporte na Inglaterra, ber¢o do futebol moderno, cita
um certo jogo disputado durante a Shrovetide (espécie de terca-feira gorda),
em que os habitantes de vdrias cidades inglesas saiam as ruas para chutar
uma bola de couro, com o objetivo de comemorar a expulsdo dos
1175 dinamarqueses. A bola simbolizava a cabeca de um oficial do exército
inimigo.

Nos séculos seguintes popularizou-se entre os ingleses o mass football, ou
“futebol de massa”, em que centenas de pessoas — as vezes até 500 de cada
lado — percorriam quildometros pelas ruas, chutando uma bola até os portdes
da cidade e causando muitos estragos, tanto fisico quanto materiais.

Convent Garden, Strano e Fleet Street foram as primeiras escolas inglesas a
1710 adotar o futebol como atividade fisica. O esporte logo ganhou adeptos entre
0s jovens, que, aos poucos, foram deixando de lado o tiro, a esgrima, a cacga e
a equitagao.

Em uma histérica reunido na taberna Freemason Greah Queen Street,
Londres, representantes de 11 clubes e escolas instituiram as bases para as
(26 de outubro) | regras do futebol. Em 24 de novembro, as nove regras estabelecidas por
Cambridge foram aprovadas em uma outra reunido.

1863

Ja no ano seguinte a oficializac@o de suas regras na Inglaterra, o futebol teria
1864 sido exibido no Brasil e na Argentina por marinheiros de barcos mercantes e
de guerra estrangeiros, principalmente ingleses. Eles teriam disputado essas
primeiras “peladas” nos capinzais desertos do litoral norte e sul do Brasil.

Chineses, japoneses, gregos, franceses e italianos também reivindicam a
paternidade do futebol, s6 que em formas mais primitivas. J4 em 2197 a.C. os
chineses praticavam um exercicio militar chamado tsu-chu (tsu = “langar
com o pé€”; chu = “bola recheada, feita de couro”). No Japao, desde a época
dos Imperadores Engi e Tenrei, praticava-se o Kemari (ke = chutar; mari =
bola). Em 850 a.C., os gregos praticavam o Epyskiros. Na Roma antiga, por
volta de 200 a.C., jogava-se o Haspartum, e durante a Idadde Média, na
Franca, desenvolveu-se o Soule. J4 os italianos até hoje chamam o futebol de
Cdlcio por causa do Calcio Fiorentino, jogado em Florenga a partir de 1529,
com 27 jogadores de cada lado enfrentando-se violentamente durante horas
pelas ruas tentando levar a bola além dos portdes da cidade.

Detalhes
relevantes

Quadro 1A - Pré-historia do futebol.
(Fonte: Museu do Futebol - Sao Paulo, 2008)
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PERIODO

NOMENCLATURA DOS CLUBES

1888 (13 de maio — Séo Paulo, SP)
Futebol a partir de 1896

Sao Paulo Athletic

1898 (18 de agosto - Sao Paulo, SP)

Associagao Athlética Mackenzie College

1899 (19 de agosto — Sao Paulo, SP)

Sport Club Internacional

1899 (7 de setembro - Sao Paulo, SP)

Sport Club Germania

1900 (1 de janeiro - Votorantin, SP)

Sport Club Savoéia

1900 (19 de julho - Rio Grande, RS)

E. C. Rio Grande

1900 (11 de agosto — Campinas, SP)

A. A. Ponte Preta

1900 (29 de dezembro — Sao Paulo, SP)

Club Athletico Paulistano

1902 (14 de julho — Santana do Livramento,
RYS)

C. E. 14 de julho

1902 (21 de julho — Rio de Janeiro, R])

Fluminense Football Club

1902 (7 de novembro — Santos, SP)

C. A. Internacional

1903 (7 de setembro — Salvador, BA)

Sport Club Bahiano

1903 (15 de setembro — Porto Alegre, RS)

Grémio Foot-Ball Porto-Alegrense

1904 (17 de abril - Rio de Janeiro, RJ) Bangu Athletic Club
1904 (12 de agosto - Rio de Janeiro, RJ) Botafogo Football Club
1904 (18 de setembro - Rio de Janeiro, R]J) América Football Club

Quadro 2A - Os primeiros times de futebol do Brasil.

(Fonte: Museu do Futebol - Sao Paulo, 2008).
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PERIODO

CONTEXTO HISTORICO

1875

Empregados de companhias inglesas jogam o football na rua Paysandu, no
Rio de Janeiro.

No campo do Club Brazileiro de Cricket, no Rio de Janeiro, enfrentam-se
empregados brasileiros e empregados ingleses de empresas de navegacao,
docas, cabos submarinos e bancos.

1876

Animados por um certo mister John, empregados das empresas City
Companhia e Leopoldina Railway Company enfrentam-se no campo do Rio
Cricket and Athletic Association, em Niterdi (RJ).

1878

Marinheiros ingleses do navio Criméia jogam futebol entre as ruas Paysandu
e Roso, no Rio de Janeiro, em frente a residéncia da princesa Isabel.

1882

Em Jundiai (SP), incentivados por um inglés chamado de mister Hugh, da
Sao Paulo Railway praticam o futebol em terreno dessa empresa.

1880 a 1887

No Colégio Sao Luis, em Itu (SP), apds uma série de viagens pela Europa, o
padre José Mantero traz duas bolas inglesas e institui um jogo de bate-bola
na parede chamado de “bate-boldao”, entre alunos e padres-professores, a
maneira dos estudantes do tradicional colégio britanico Eton.

Em 1894, ano da introducdo oficial do futebol no Brasil por Charles Miller,
os alunos do Sao Luis ja praticavam um futebol préximo do que conhecemos
hoje.

Quadro 3A - A bola antes de Charles Miller.
(Fonte: Museu do Futebol - Sdo Paulo, 2008)
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Abaixo desenvolveram-se quadros, que evidenciaram as distin¢des entre os hinos oficiais e
populares, num estudo comparativo, que serviu de apoio a pesquisa. Entre os locais visitados para
a obtencdo de dados historicos, destacaram-se: Museu da Imagem e do Som (MIS), Museu do

Futebol (MF), Arquivos do BFR (ABFR), além de diversas literaturas adquiridas para a pesquisa,

consultadas em diversas bibliotecas, cedidas por familiares ou encontradas nos Clubes.

PRIMEIRO HINO SEGUNDO HINO
OFICIAL OFICIAL HINO POPULAR
"H. Williams (musica) e % Antonio Cardoso de 3 Lamartine Babo/ Lirio
FLUMINENSE Coelho Netto (letra) - Menezes Filho — 1916 Panicalli — 1949
1915
4 .
4 Hino do Remo — Glorioso. Hymno do
. Botafogo F. C. - 3 .
Theophilo de Octacilio G (letra) Lamartine Babo —
BOTAFOGO Magalhdes(musica) Ctactiio lyomes (ietra 1949
. e Eduardo Souto
Alberto Ruiz(letra) — ..
1921 (musica) — ano
desconhecido
6 .
5 Hymno a bandeira — F. Hymno do America
’ J. Freire Janior (musica) Foot-Ball-Club — 7 Lamartine Babo —
AMERICA ’ . F.Soriano Robert
e Dr. Luiz Franga (letra) L . 1947
1915 (musica) e Americano
Maia (letra) — 1922
2 Hymno Rubro-Negro - ;
Paulo de Magalhdes — - . Lamartine Babo —
FLAMENGO 1920 Nao existe 1945
(MIS)
8 .
Hymno Triunfal do 3 Meu Pavilhdo - Ernani 3 .
Vasco da Gama - N - . Lamartine Babo —
VASCO . . Corréa e Jodo de Freitas
Joaquim Barros Ferreira . 1949
. — ano desconhecido
da Silva — 1918

Quadro 4A - Ano da composicao/autor dos Hinos Oficiais e Populares

(Fonte: ' COELHO NETTO, 2002, p. 37; 2MIS; ° MF; * ABFR; > CUNHA e CASTRO, 1990, 123 & MIS; °
BRANCO, 2006, p. 199; 7 VALLE, 2004, p.115; * ROCHA, 1975, p. 245-246)
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Primeiro Hino Segundo Hino Hino Popular
Oficial Oficial P
1

1 2 !

FLUMINENSE ’ 3 2

4

4

1

BOTAFOGO 2 2 2
5 5 4 (1* encontrada)
4 (2" encontrada)

1

, 2 2 2
AMERICA 4 4 4 (1* encontrada)
4 (2" encontrada)

1 1

FLAMENGO 2 - 2

4 4

1

1 ! 2
VASCO 2 2 4 (1" encontrada)

4 (2" encontrada)
4 (3" encontrada)

Quadro SA - Partituras encontradas/elaboradas dos Hinos Oficiais e Populares.

Legendas:

1. Cedida em 2009, a pesquisa pelo professor de miisica, e pesquisador e de hinos de clubes brasileiros de futebol, Mauricio Uzum.
2. Elaborada em 2008, no Software Encore, para esta pesquisa, pelo arranjador e musico profissional, Mauricio Verde.
3. Encontrada em 2008, nos Arquivos do FFC.
4. Encontrada em 2008, no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.

5. Encontrada em 2008, nos BFR.

6. Encontrada em 2008, no sitio: www.netvasco.com.br - Publicada pelo pesquisador Mauro Prais.
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DATA DE

HINO / CLUBE COMPOSICAO CARACTERISICA MELODIA
1° H. O. Fluminense 1915 Marcha marcial *
(D’ALINCOURT, 2009)
1°H. O. América 1915 Marcha marcial .
(Interpretacdo do autor da pesquisa)
2° H. O. Fluminense 1916 Marcha marcial
(D’ALINCOURT, 2009)
1°H. O. Vasco 1918 Marcha marcial *
(Interpretacdo do autor da pesquisa)
1° H. O. Flamengo 1920 Marcha marcial .
(Interpretacdo do autor da pesquisa)
1° H. O. Botafogo 1921 Polka Marcha e Rag-time
(BFR, 2008)
2°H. O. América 1922 Marcha marcial

(Interpretacdo do autor da pesquisa)

2° H. O. Botafogo

Ano desconhecido

Marcha marcial
(BFR, 2008)

2° H. O. Vasco

Ano desconhecido

Marcha popular
(Interpretacdo do autor da pesquisa)

H. P. Flamengo

1945

Marcha popular
(TUBINO, CASTRO, VALLADAO,
2009; INSTITUTO CULTURAL
CRAVO ALBIN, 2008d)

H. P. América

1947

Marcha popular
(TUBINO, CASTRO, VALLADAO,
2009; INSTITUTO CULTURAL
CRAVO ALBIN, 2008d)

H. P. Fluminense

1949

Marcha popular
(TUBINO, CASTRO, VALLADAO,
2009; INSTITUTO CULTURAL
CRAVO ALBIN, 2008d)

H. P. Vasco

1949

Marcha popular
(TUBINO, CASTRO, VALLADAO,
2009; INSTITUTO CULTURAL
CRAVO ALBIN, 2008d)

H. P. Botafogo

1949

Marcha popular
(TUBINO, CASTRO, VALLADAO,
2009; INSTITUTO CULTURAL
CRAVO ALBIN, 2008d)

Quadro 6A — Ano de composic¢ao e caracteristica melddica dos hinos oficiais e populares.

* Partitura original ndo-encontrada.




HINO/ CLUBE COII{/?ITgS})gAO Séé‘ﬁ,‘fgﬁﬁisgﬁﬁi
1° H. O. Fluminense 1915 Higienista e Bélica
1° H. O. América 1915 Sacralizada e Bélica
2° H. O. Fluminense 1916 Higienista e Bélica
1°H. O. Vasco 1918 Bélica
1° H. O. Flamengo 1920 Bélica
1° H. O. Botafogo 1921 Historico-Narrativa
1922

2° H. O. América

Higienista e Bélica

2° H. O. Botafogo

Ano desconhecido

Higienista e Bélica

2°H. O. Vasco Ano desconhecido Histdrico-Narrativa
H. P. Flamengo 1945 Historico-Narrativa
H. P. América 1947 Historico-Narrativa
H. P. Fluminense 1949 Histdrico-Narrativa
H. P. Vasco 1949 Histdrico-Narrativa
H. P. Botafogo 1949 Historico-Narrativa

Quadro 7A — Ano de composicdo e caracteristica sécio-cultural das letras dos hinos oficiais e
populares.
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PRIMEIRO HINO SEGUNDO HINO
FLUMINENSE HINO POPULAR
OFICIAL OFICIAL
Fonte: Bival Farias (arranjador Fonte: Heitor
e produtor) D’ Alincourt
Intérpretes: Agostino Silva < . Fonte: Collector's Studios
. . Intérprete: Heitor
(piano), Fernando Nascimento D’ Alincourt Ltda.
1° Registro (voz) - Intérprete: Trio Melodia
~ Data da gravagdo: 2000 ~
Data da gravagdo: Julho e Editora: Heitor Data da gravagdo: 1950
Agosto de 2009 A1 ) ~ Editora: Nao consta
. . . D’ Alincourt Producdes
Editora: Registro em estudio Py
. Artisticas
caseiro.
Fonte: flumania.com.br Fonte: C]? Hinos dos
p ~ campedes (CID)
Intérprete: Versao p
. Intérprete: Banda Galera
2° Registro - Data daor;ifr:llﬁa Nio Campea
fons tf ’ Data da gravagdo: 1977
Editora: Niio consta Editora: Rio Musical/
) ADAF
Fonte:/ﬂumama.com.br Fonte: CD dos Hinos
Intérprete: Banda
. Placar
Marcial do Corpo de c
o . Intérprete: Evandro
° . Fuzileiros Navais(em .
3° Registro -- Py Mesquita, Fausto Fawcett e
estudio) . ~
Data da gravagdo: Ndo Toni Platdo
gravagao: Data da gravacdo: 1996
consta Editora: Abril
Editora: Nao consta )
Fonte: flumania.com.br . A1
p ~ Fonte: Heito D’ Alincourt
Intérprete: Versao p lr:
. . Intérprete: Heito
instrumental (Piano e o
4° Registro __ Flauta) D’ Alincourt
g Data da eravacio: Nio Data da gravagdo: 2000
Eravagao: Editora: Heito D’ Alincourt
consta Produgdes Artisticas
Editora: Nao consta ¢
Fonte: CD dos Hinos
Placar
5° Registro -- -- Intérprete: Paulo Ricardo
Data da gravacdo: 2004
Editora: Abril
Fonte: flumania.com.br
Intérprete: Tim Maia
6° Registro -- - Data da gravagio: Ndo
consta
Editora: Ndo consta
Fonte: flumania.com.br
Intérprete: Nao consta
° . (versdo com terceira parte)
7° Registro h - Data da gravagdo: Nio
consta
Editora: Nao consta
Fonte: flumania.com.br
Intérprete: Arthur Moreira
. Lima ao piano
o -_— -_—
8 ° Registro Data da gravacdo: Nao
consta
Editora: Ndo consta
Fonte: flumania.com.br
9 ° Registro __ __ Intérprete: Nao consta (“em

maravilhoso violino”)
Data da gravacdo: Nao
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consta
Editora: Nédo consta

Fonte: flumania.com.br
Intérprete: Nao consta
(versdo remix)
Data da gravacdo: Nao
consta
Editora: Nao consta

10 ° Registro -- --

Fonte: flumania.com.br
Intérprete: Nao consta
(versdo blues)
Data da gravacdo: Nao
consta
Editora: Nao consta

11 ° Registro - -

Fonte: flumania.com.br
Intérprete: Medinas
Brothers
12 ° Registro -- -- Data da gravacdo: Nao
consta
Versdo trance
Editora: Néo consta

Fonte: flumania.com.br
Intérprete: Emerson
Menezes (versado rock)
Data da gravacdo: Nao
consta
Editora: Nao consta

13 ° Registro - -

Quadro 8A — Registros de dudio do FFC, em ordem cronolégica de gravacdo, encontrados pela
pesquisa (Apéndice; 1).
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BOTAFOGO

PRIMEIRO HINO
OFICIAL

SEGUNDO HINO
OFICIAL

HINO POPULAR

1° Registro

Fonte: Bival Farias (arranjador
e produtor)
Intérpretes: Agostino Silva
(piano), Fernando Nascimento
(voz)

Data da gravacdo: Julho e
Agosto de 2009
Editora: Registro em estudio
caseiro.

Fonte: Eduardo Souto Neto
Intérprete: Eduardo Souto
Neto ( piano e voz)
Data da gravacdo: junho de
2009
Editora: Registro em
estddio caseiro

Fonte: Collector’s Studios
Ltda.
Intérprete: Nuno Roland
Data da gravacdo: 1950
Editora: Nao consta

2° Registro

Fonte: CD Hinos dos
campedes (CID)
Intérprete: Banda Galera
Campea
Data da gravagdo: 1977
Editora: Rio Musical/
ADAF

3° Registro

Fonte: CD dos Hinos
Placar
Intérprete: Beth Carvalho,
Ed Motta, Claudio Zoli e
Eduardo Dusek
Data da gravagdo: 1996
Editora: Abril

4° Registro

Fonte: CD dos Hinos
Placar
Intérprete: Zeca Pagodinho
Data da gravagdo: 2004
Editora: Abril

5° Registro

Fonte: escutaisso.com.br
Intérprete: Torcida do
Botafogo
Data da gravacdo: 2006
Editora: Nao consta

6° Registro

Fonte:
botafogopaixao.kit.net
Intérprete: Torcida do

Botafogo
Data da gravacdo: Nao
consta
Editora: Ndo consta

7° Registro

Fonte:
botafogopaixao.kit.net
Intérprete: Léo Saramago
(orquestrado)

Data da gravacdo: Nao
consta
Editora: Zuéra Produgdes

8° Registro

Fonte:
botafogopaixao.kit.net
Intérprete: Léo Saramago
(piano)

Data da gravacdo: Nao
consta
Editora: Zuéra Produgoes

Quadro 9A - Registros de dudio do BFR, em ordem cronolégica de gravacdo, encontrados pela
pesquisa (Apéndice; 2).

181



. PRIMEIRO HINO SEGUNDO HINO
AMERICA OFICIAL OFICIAL HINO POPULAR
Fonte: Bival Farias Fonte: Bival Farias
(arran; ador e proEigtor) (arrz/anj ador e produtor) Fonte: Collector's
Intérpretes: Nélio Intérpretes: Programa .
L. Studios Ltda.
Junior (teclado), de computador )
. o ” Intérprete: Jorge
o . Fernando Nascimento (“Finale”), Fernando
1° Registro . Goulart
(voz) Nascimento (voz) ~
- - Data da gravacao:
Data da gravacao: Data da gravacao: 1950
Setembro de 2009 Setembro de 2009 Editora: Niio consta
Editora: Registro em Editora: Registro em '
estadio caseiro. estudio caseiro
Fonte: CD Hinos dos
campedes (CID)
Intérprete: Banda
o . Galera Campea
2" Registro - - Data da gravacio:
1977
Editora: Rio Musical/
ADAF
Fonte: CD dos Hinos
Placar
3° Registro . . Intérprete: Tim Maia

Data da gravacao:
1996
Editora: Abril

Quadro 10A - Registros de dudio do AFC, em ordem cronolégica de gravagdo, encontrados pela

pesquisa (Apéndice; 3).
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FLAMENGO

HINO OFICIAL

HINO POPULAR

1° Registro

Fonte:
flamengoeternamente.blogspot.com
Intérprete: Orquestra RCA Victor
Data da gravagdo: 1937
Editora: Ndo consta

Fonte: Collector's Studios Ltda.
Intérprete: Trio Melodia
Data da gravagdo: 1950

Editora: Nao consta

2° Registro

Fonte: CD Raga Rubro-negra
Intérprete: Nao consta
Data da gravacao: Nao consta
Editora: Cards Music Company

Fonte: CD Hinos dos campedes
(CID)
Intérprete: Banda Galera Campea
Data da gravacdo: 1977
Editora: Rio Musical/ ADAF

3° Registro

Fonte: CD dos Hinos Placar
Intérprete: Neguinho da Beija-Flor,
Herbert Vianna, Falcdo e MC's Junior
e Leonardo
Data da gravacdo: 1996
Editora: Abril

4° Registro

Fonte: CD dos Hinos Placar
Intérprete: Herbert Vianna e Gabriel
o pensador
Data da gravagdo: 2004
Editora: Abril

5° Registro

Fonte: overmundo.com.br
Intérprete: André Monnerat (versao
“ska-rock™)

Data da gravacdo: 2004
Editora: Gravado e mixado na casa
dos pais de André - em um PC, no
software Cakewalk

6° Registro

Fonte: CD Canto da Torcida
Intérprete: Nao consta
Data da gravacdo: 2008
Editora: Rio Musical

7° Registro

Fonte: youtube.com (em video)
Intérprete: Leandrade (versdo em
Inglés)

Data da gravagdo: 2009
Editora: Berbel

8° Registro

Fonte: CD Raga Rubro-Negra
Intérprete: Zico, Junior, Sandra de Sa
e Claudinho e Buchecha (SAMBA)
Data da gravag@o: Nao consta
Editora: Ndo consta

9° Registro

Fonte: CD Raga Rubro-Negra

Intérprete: Junior (PAGODE)

Data da gravagdo: Nao consta
Editora: Nao consta

10° Registro

Fonte: CD Raga Rubro-Negra
Intérprete: Zico Junior, Sandra de S
e Claudinho e Buchecha (DANCE)
Data da gravagdo: Nao consta
Editora: Nao consta

183



11° Registro

Fonte: CD Raca Rubro-Negra
Intérprete: Nao Consta (Original)
Data da gravacdo: Nao Consta
Editora: Nao Consta

12° Registro

Fonte: hinodoflamengo.net
Intérprete: Tim Maia
Data da gravagdo: Nao Consta
Editora: Nao Consta

13° Registro

Fonte: hinodoflamengo.net
Intérprete: Jorge Ben Jor
Data da gravagdo: Nao Consta
Editora: Ndo Consta

14° Registro

Fonte: hinodoflamengo.net
Intérprete: “Pato Donald”
Data da gravacdo: Nao Consta
Editora: Nao Consta

15° Registro

Fonte: hinodoflamengo.net
Intérprete: Gustavo Di Padua (solo de
guitarra)

Data da gravacdo: Nao Consta
Editora: globoesporte.com

16° Registro

Fonte: hinodoflamengo.net (em
video)

Intérprete: Imagem disponivel no
sitio( sem nome do intérprete).
Data da gravacdo: Nao Consta

Editora: Ndo Consta

17° Registro

Fonte: hinodoflamengo.net (em
video)

Intérprete: Imagem disponivel no
sitio (sem nome do intérprete).
Data da gravacdo: Nao Consta

Editora: Nao Consta
Obs: Dedicado a Augustera, irmdo do
intérprete.

Quadro 11A - Registros de dudio do CRF, em ordem cronoldgica de gravacao, encontrados pela

pesquisa (Apéndice; 4).
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PRIMEIRO HINO SEGUNDO HINO
VASCO OFICIAL OFICIAL HINO POPULAR
Fonte: Fonte: Fonte: Collector's
netvasco.com.br netvasco.com.br Studios Ltda.
Intérprete: H. da Costa | Intérprete: Nao consta Intérprete: Silvio
1° Registro e Orfedo Portugal (instrumental) Caldas
Data da gravacao: Data da gravacao: Nao Data da gravacao:
1930 consta 1950
Editora: Brunswick Editora: Nao consta Editora: Ndo consta
Fonte: CD Hinos dos
Fonte: campedes (CID)
mp3tube.netmusics Intérprete: Banda
0 . Intérprete: Nao consta Galera Campea
2" Registro - Data da gravacdo: Ndo | Data da gravacio:
consta 1977
Editora: Ndo consta Editora: Rio Musical/
ADAF
Fonte: CD dos Hinos
Placar
Intérprete: Celso Blues
Boy, Pierre Aderne,
3° Registro -- -- Fernanda Abreu e Luis
Melodia
Data da gravacao:
1996
Editora: Abril
Fonte: CD dos Hinos
Placar
Intérprete: Paulinho da
o ] Viola e Marcelo
4° Registro -- -- Camelo
Data da gravacao:
2004

Editora: Abril

Quadro 12A - Registros de dudio do CRVG, em ordem cronoldgica de gravagao, encontrados pela

pesquisa (Apéndice; 5).
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ANEXO IT

ROTEIRO DE ENTREVISTA



Dados de identificacdo:

Entrevistado:

Faixa etaria: ( )19 anos ou menos ( )20 a 29 anos ( )30 a 39 anos ( )40 a 49 anos
()50a59anos ( )60a69anos ( )70a79 anos  ( )80 ou mais anos

Time de futebol para o qual torce:

Data: Horario: Local:

Entrevistador:

1. Vocé se recorda quando comecou a torcer pelo seu time? Quantos anos faz?

2. Durante todo esse periodo vocé tem acompanhado o seu time regularmente?

3. Existe alguma musica que marque essa relacdo que voc€ possui com o seu time de futebol?
Se sim, qual seria? Poderia cantarolar ou citar?

4. Alguma delas € considerada o hino de seu time?

5. Vocé se lembra de algum outro hino ou miusica que exalte o seu time? Qual?

6. Qual a musica que vocé considera mais marcante para o seu time? Por que? H4 algum motivo
especifico?

7. Qual vocé considera mais marcante para a torcida do seu time?

8. Voceé conhece os hinos dos demais times do Rio do Janeiro? Qual vocé poderia citar?

9. Gostaria de fazer outros comentérios sobre a relacido entre a musica e as torcidas de futebol
do Rio de Janeiro?

10. Poderia indicar um torcedor popular que seja muito representativo para a torcida de seu

time, e que considere importante para este estudo?
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ANEXO III

MODELO DE VALIDACAO DO ROTEIRO DE ENTREVISTA
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Prezado Prof(a). Dr(a).

Estou elaborando um estudo, como dissertacio de mestrado, cujo titulo é “HINOS
OFICIAIS E HINOS POPULARES COMO REPRESENTACOES SIMBOLICAS DOS
PRINCIPAIS CLUBES DE FUTEBOL DO RIO DE JANEIRO: A CONTRIBUICAO DE
LAMARTINE BABO”. O objetivo principal do estudo consiste em: Pesquisar a importancia dos
hinos oficiais e populares como representacdes simbdlicas dos principais clubes de futebol do Rio
de Janeiro. Nesse sentido, foi elaborado um roteiro de entrevista para medir o conhecimento ou
desconhecimento dos hinos de seus clubes por parte de notdveis torcedores e por torcedores
populares.

Para o aperfeicoamento do roteiro de entrevista, que serd aplicado como parte do estudo,
gostaria de contar com a sua valiosa colaboragdo na validagcdo do instrumento que segue em anexo.

Com as informagdes obtidas através do questiondrio espera-se chegar as conclusdes
relevantes sobre a importancia de se resgatar a memoria dos hinos, juntamente com fragmentos
importantes das histérias dos clubes e da sociedade carioca.

Dessa forma, para que obtenhamos a opinido de tais torcedores, em relacdo as questdes de
estudo a serem respondidas, pedimos ao Sr. (Sra.) que verifique a coeréncia, a clareza e a validade
do roteiro de entrevista, fazendo criticas e/ou sugestdes, quando for o caso.

Segue uma folha dirigida para a emiss@o do seu parecer em relagdo a cada pergunta e os
“Dados de identificacdo”. Caso concorde com a pergunta marque M na op¢cdo MANTER, caso
discorde, marque R para RETIRAR ou RF para REFORMULAR, sugerindo a reformulacido no
espaco abaixo.

Antecipadamente, agradeco a sua valiosa colaboracao.

Bruno de Castro Souza
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Dados de identificacao:

Entrevistado:

Time de futebol para o qual torce:

Data: Horario: Local:

Entrevistador:

( )M ( )R ( )RF

Sugestdo de reformulacdo:

1. Voceé se recorda quando comecou a torcer pelo seu time? Quantos anos faz?
( )M ( )R ( )RF

Sugestao de reformulagio:

2. Durante todo esse periodo vocé tem acompanhado o seu time regularmente?
( )M ( )R ( )RF

Sugestdo de  reformulacdo:

3. De quais musicas vocé se recorda e que exaltam o seu time de futebol? Poderia cantarolar ou
citar?

( )M ( )R ( )RF

Sugestdo de  reformulacgdo:




4. Qual delas € considerada o hino de seu time?
( )M ( )R ( )RF

Sugestdo de  reformulacgdo:

5. Vocé se lembra de algum outro hino ou miusica que exalte o seu time? Qual?
( )M ( )R ( )RF

Sugestdo de  reformulacgdo:

6. Qual a musica que vocé considera pessoalmente mais marcante para o seu time?
( )M ( )R ( )RF

Sugestdo de  reformulacdo:

7. E qual vocé considera mais marcante para a torcida do seu time?
( )M ( )R ( )RF

Sugestdo de  reformulacdo:

8. Voceé conhece os hinos dos demais times do Rio do Janeiro? Qual vocé poderia citar?

( )M ( )R ( )RF

Sugestdo de  reformulacgdo:
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9. Gostaria de fazer outros comentdrios sobre a relagdo entre a musica e as torcidas de futebol
do Rio de Janeiro?
( )M ( )R ( )RF

Sugestdo de  reformulacdo:

10. Poderia indicar um torcedor popular que seja muito representativo para a torcida de seu
time, e que considere importante para este estudo?
( )M ( )R ( )RF

Sugestao de reformulagio:

Assinatura do(a) validador (a)
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ANEXO IV

ROTEIRO DE ENTREVISTA VALIDADO
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PERGUNTAS DO ROTEIRO DE

ENTREVISTA VALIDADOR AVALIACAO MODIFICACAO
Vi M

Dados de identificacao V2 M OCORREU
V3 RF

1. Vocé se recorda quando comecgou a Vi M

torcer pelo seu time? Quantos anos faz? V2 M NAO OCORREU
V3 M

2. Durante todo esse periodo vocé tem Vi M i

acompanhado o seu time regularmente? V2 M NAO OCORREU
V3 M

3. De quais musicas vocé se recorda que \2! M

i 0 :

exaltam o seu. time de futebol? Poderia V2 RE OCORREU

cantarolar ou citar?
V3 M

4. Qual delas € considerada o hino de seu \A! M

time? V2 RF OCORREU
V3 M

5. Vocé se lembra de algum outro hino Vi M

ou musica que exalte o seu time? Qual? V2 RF OCORREU
V3 M

6. Qual a miusica que vocé considera \al RF

pessoalmente mais marcante para o seu V2 M OCORREU

time?
V3 M

7. E qual vocé considera mais marcante Vi RF

para a torcida do seu time? V2 RF OCORREU
V3 RF

8. Vocé conhece os hinos dos demais A4l M

s . o N i

tlmes. dq Rio do Janeiro? Qual vocé V2 M NAO OCORREU

poderia citar?
V3 RF

9. Gostaria de fazer outros comentérios V1 M

sobre a relacdo entre a musica e as -

. . . V2 M NAO OCORREU

torcidas de futebol do Rio de Janeiro?
V3 M

10. Poderia .indicar um torf:edor popular Vi M

que seja muito representativo para a

torcida de seu time, e que considere V2 M NAO OCORREU

importante para este estudo?
V3 M

VALIDADORES: V1; V2 e V3

AVALIACAO: M = MANTER R =RETIRAR RF =REFORMULAR
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ANEXO V

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA PARTICIPACAO EM
PESQUISA
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Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido para Participacao

UNIVERSIDADE .
CASTELO BRANCO em Pesquisa

HINOS OFICIAIS E HINOS POPULARES COMO REPRESENTACOES
Titulo SIMBOLICAS DOS PRINCIPAIS CLUBES DE FUTEBOL DO RIO DE
JANEIRO: A CONTRIBUICAO DE LAMARTINE BABO

Orientador Prof. Dr. Alexandre Moraes de Mello

Pesquisador Bruno de Castro Souza - brunocastro@colegiosantamonica.com.br - (21)
Responsavel 3215-8627 / (21) 8866-2583

Prezado Senhor(a):

O Mestrando Bruno de Castro Souza - CREF.1 000172 - do Programa de Pés-Graduacao
em Ciéncia da Motricidade Humana - PROCIMH, da Universidade Castelo Branco (UCB-RJ),
pretende realizar um estudo com as seguintes caracteristicas:

Titulo do Projeto de Pesquisa: HINOS OFICIAIS E HINOS POPULARES COMO
REPRESENTACOES SIMBOLICAS DOS PRINCIPAIS CLUBES DE FUTEBOL DO RIO DE
JANEIRO: A CONTRIBUICAO DE LAMARTINE BABO.

Objetivo do Estudo: Pesquisar a importancia dos hinos oficiais e populares como
representacdes simbolicas dos principais clubes de futebol do Rio de Janeiro.

A pesquisa pretende promover uma interpretacio a cerca dos hinos populares como meio de
perpetuacao da memoria de Lamartine Babo, junto a uma andlise detalhada das letras dos hinos
populares e oficiais, e a atmosfera de criacdo dos mesmos, realgando as interacdes da histéria dos
clubes com a histéria do Brasil, em nivel regional e nacional, salientando os vinculos culturais
criados com diferentes classes sociais, auxiliando a sociedade a refletir sobre posturas e
posicionamentos que possam ter colaborado ou prejudicado com o desenvolvimento das entidades,
do esporte e da sociedade em geral.

Descricao dos Procedimentos Metodolégicos: A fundamentagdo metodoldgica do estudo
desenvolvido nesta dissertacdo foi pautada em uma pesquisa descritiva, em uma perspectiva
histdrica, com abordagem expost-facto.

Para o desenvolvimento deste estudo foram utilizados diferentes procedimentos técnicos,

sendo eles:

a) analise documental do referencial tedrico do estudo;

b) andlise dos hinos populares compostos por Lamartine Babo;
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¢) pesquisa de campo junto aos torcedores.

O Histérico e andlise documental, foi baseado na andlise de fontes primdrias tais como:
artigos, livros, discos, partituras dos hinos populares e oficiais, dissertacdes, teses pertinentes ao
tema desenvolvido nesta pesquisa.

O material a respeito dos hinos populares e oficiais foi obtido através de visitacdo ou contato
formal com algumas institui¢des.

Além das visitagdes foram realizadas gravagdes e filmagens com jornalistas, radialistas,
musicos, escritores e familiares dos autores em questdo, que documentaram ou tinham alguma
informacao relevante sobre o contetido pesquisado.

O instrumento utilizado no estudo em questdo foi um questiondrio, intitulado roteiro de
entrevista, elaborado e organizado pelo préprio autor a partir das questdes de estudo.

Descricao de Riscos e Desconfortos: Nao ha riscos para os avaliados.

Beneficios para os Participantes: Nao havera beneficios para os participantes.

Forma de Obtencio da Amostra: A amostra foi composta por 25 torcedores notdveis que
tenham forte identificacdo com seu clube (presente na pesquisa) carioca de futebol, sendo 5 de cada
clube, obedecendo ao critério seguinte critério: 1 jornalista esportivo; 1 personalidade do meio
artistico-cultural carioca (torcedor da area musical); 1 dirigente do clube; 1 jogador/ idolo; 1
simbolo da torcida indicado pelos demais entrevistados.

O ultimo torcedor a ser entrevistado serd indicado pelos demais pesquisados, que apontardao
um simbolo da torcida de sua respectiva agremiacdo. O critério adotado pelo autor da pesquisa
nessa questdo, serd a de entrevistar o torcedor que obtiver o maior nimero de indicacdes dos 4
pesquisados. Caso cada pesquisado indique um simbolo da torcida diferente, a escolha do quinto
pesquisado serd feita pelo autor da pesquisa.

Uso de Placebo: Nao havera uso de placebo

Garantia de Acesso: Em qualquer fase do estudo vocé terd pleno acesso aos profissionais
responsaveis pelo mesmo nos locais e telefones indicados. Em caso de dividas ou perguntas, queira
manifestar-se em qualquer momento, para explicagdes adicionais, dirigindo-se a qualquer um dos
pesquisadores.

Garantia de Liberdade: Sua participagcdo neste estudo € absolutamente voluntaria. Dentro
desta premissa, todos os participantes sdo absolutamente livres para, a qualquer momento, negar o
seu consentimento ou abandonar o programa se assim o desejar, sem que isto provoque qualquer
tipo de penalizacao.

Mediante a sua aceitacdo, espera-se que compareca nos dias e horarios marcados e, acima de

tudo, siga as instru¢des determinadas pelo pesquisador responsdvel, quanto a seguranca durante a
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realizacdo das avaliacdes e/ ou procedimentos de intervencao.

Direito de Confidencialidade: Os dados colhidos na presente investigacio serdo utilizados
para subsidiar a confec¢do de artigos cientificos, mas os responsdveis garantem a total privacidade e
estrito anonimato dos participantes, quer no tocante aos dados, quer no caso de utilizacdo de
imagens, ou outras formas de aquisi¢do de informag¢des. Garantindo, desde ja a confidencialidade, a
privacidade e a protecdo da imagem e a ndo estigmatizacao, escusando-se de utilizar as informacdes
geradas pelo estudo em prejuizo das pessoas e/ou das comunidades, inclusive em termos de auto-
estima, de prestigio ou de quaisquer outras formas de discriminacao.

Direito de Acessibilidade: Os dados especificos colhidos de cada ente participante, no
transcurso da presente pesquisa, ficardo total e absolutamente disponiveis para consulta, bem como
asseguramos a necessdria interpretacdo e informacdes cabiveis sobre os mesmos. Os resultados a
que se chegar no término do estudo, lhe serdo fornecidos, como uma forma humana de
agradecimento por sua participa¢ao voluntéria.

Despesas e Compensacoes: As despesas porventura acarretadas pela a pesquisa serdo de
responsabilidade da equipe de pesquisas. Nao havendo por outro lado qualquer previsdo de
compensagao financeira.

Ap0s a leitura do presente Termo, e estando de posse de minha plenitude mental e legal, (ou
da tutela legalmente estabelecida sobre o participante da pesquisa), declaro expressamente que
entendi o propdsito do referido estudo e, estando em perfeitas condi¢des de participagdao, dou meu

consentimento para participar livremente do mesmo.

Rio de Janeiro, de de 2009.

Assinatura do Participante ou

Representante Legal

Nome Completo (legivel)

Identidade n® CPF n®

Em atendimento a Resoluc¢do n°® 196, de 10 de outubro de 1996, do Conselho Nacional de Saidde, o presente
Termo € confeccionado e assinado em duas vias, uma de posse do avaliado e outra que serd encaminhada ao
Comité de Etica da Pesquisa (CEP) da Universidade Castelo Branco (UCB-RJ)
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ANEXO VI

APROVACAO DO COMITE DE ETICA
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UNIVERSIDADE
CASTELO BRANCO

DECLARA CAD

Declaro que o Projeto de pesquisa “HINOS OFICIAIS E HINOS
POPULARES COMO REPRESENTAGCOES SIMBOLICAS DOS PRINCIPAIS
CLUBES DE FUTEBOL DO RIO DE JANEIRO: A CONTRIBUICAO DE
LAMARTINE BABOQ” do(as) aluno(as) BRUNO DE CASTRO SOUZA foi avaliado
e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (COMEP) da Universidade Castelo
Branco, atendendo o diposto na Resolugdo 196/96 do CNS.

O referido projeto foi aprovado na Ultima fase avaliativa, em 11/03/2009
pelo Sub-Comité de Etica da area especifica.

O acompanhamento e a concretizac8o das atividades ficar8o a cargo do
Professor Orientador da Pesquisa, que devera apresentar relatério final da
pesquisa ao COMEP. Os resultados da pesquisa deverao ficar arquivados na
Secretaria do referido curso, bem como, serem divulgados aos interessados, com

a devida autorizag8o da instituicdo promotora da pesquisa.

Rio de Janeiro, 31 de margo de 2009.

ra. Maisa dos
residente do COMEP/UCB

Protocolo 0032/ 2009 :
UcB/ VREPGPE!/ COMEP/PROCIMH . ! ;
lava, der Reu Caiamsinwa—
Profa. i



ANEXO VII

OBRA DE LAMARTINE BABO
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Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira

A bandeirante (c/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira) * A capixaba (c/ Henrique Vogeler e
J.M.Pereira) = A descoberta da América * A melhor das trés (c/ Alcyr Pires Vermelho) * A tal = A
tua vida € um segredo * A vida é um inferno onde as mulheres sdo os demonios (c¢/ Zeca Ivo) * A
vida € uma gindstica * A-B-surdo (c/ Noel Rosa) * Adeus, ano velho * A-E-I-O-U (c¢/ Noel Rosa)
Ai, Chiquinha (c/ Pedro Cabral) * Ai, hein? (c¢/ Paulo Valenca) * Alaide * Alma dos violinos (c/
Alcyr Pires Vermellho) * Ald, ald, carnaval (c¢/ Hervé Cordovil) ¢ Alto-falante ©* Amazonas (c/
Henrique Vogeler e J.M.Pereira) * Amor de mulato (c/ Ary Barroso) * Amor na Penha (c¢/ Joao
Rossi) * Antonio, por favor (c¢/ José Maria de Abreu) * Ao romper da aurora (c¢/ Francisco Alves e
Ismael Silva) * Argos (c/ S.Pereira) * As cinco estagdes do ano * Avante, Parana (c/ J.Agner)
Babo...zeira... * Baiana do meu coragdo (¢/ Moacir Aratjo) * Beijos a beca (c¢/ A.R.Jesus) * Bem-te-
vi ¢ Besos (c/ J.Robledo e O.Uchoa) * Bis... (¢/ Assis Valente) * Boa bola (c¢/ Paulo Valenga)
Bonde errado ¢ Bota o feijao no fogo * Cachorro-quente (c¢/ Ary Barroso) * Cadenciam (c/ Néssara)
Café pra um (c/ Augusto Vasseur) * Cai n’dgua (c/ Lirio Panicali) * Cancao apaixonada (c/ Alcyr
Pires Vermelho) ¢ Cancdo da noite (c/ Pedro de Sa Pereira) « Cancdo para ingl€s ver * Cantores do
radio (c/ Alberto Ribeiro e Jodo de Barro) * Cariocadas (c/ Hekel Tavares) ¢ Carioca-reporter
Cessa tudo (c¢/ Celso Macedo) * Chapeuzinho vermelho (c¢/ Pedro Cabral) * Chegou a hora da
fogueira ¢ Chora... chora * Chora * Chuva de rosas (c/ Pedro Cabral) * Cinqiienta por cento * Cinzas
(c/ Augusto Vasseur) * Como € gostoso amar (¢/ Glauco Viana) « Comprei uma fantasia de pierrd
(c/ Alberto Ribeiro) * Cor de prata * Coragdo de mae (c/ D.A Ferreira) * Cresca e aparega (c/
L.N.Meneses) * Cuidado com ela (c¢/ Pedro Cabral) ¢« Cutuca, Maroca (¢/ D.Guimardes) * De ...
cadéncia de pierrd (c/ Alcyr Pires Vermelho) ¢ Deixe a velhinha... * Devaneios (c¢/ Carlos
Rodrigues) * Dia de jejum (c/ Lyrio Panicali) ¢ Didi (c/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira) * Diga ( ¢/
Gongalves de Oliveira) ¢ Dois a dois * Dona boa ¢ E o samba continua (c¢/ Ary Barroso) * E... elas
voltaram (c/ Roberto Roberti) * E... foi assim... (¢/ Alcyr Pires Vermelho) ¢ Elas querem carinhos
(c/ Augusto Vasseur) * Elza (c¢/ A F. Conceicdo e Xavier Pinheiro) « Em Santa Catarina tudo € flor
(c/ Henrique Vogeler e J.M. Pereira) * Em ti estd minha esperanca (c¢/ A. Guedes) * En avant (c/
Moacir Aradjo) ° Encantos (c/ Augusto Vasseur) ¢ Entra nas palombetas (¢/ Osvaldo C. de
Meneses) ¢ Escarava do amor (c/ Carolina C.de Meneses) ¢ Esquina da sorte (¢/ Hervé Cordovil)
Essa velha tem malicia (¢/ Pedro Cabral) * Este mundo vai mal ¢ Estranha coincidéncia * Eterna
prontiddo (c¢/ Antonio Viana) * Eu ndo sei por que é (c/ F.Fonseca Costa) * Eu queria ser 1010 (c/

Joao de Barro) * Eu queria um retratinho de vocé (c/ Noel Rosa) * Eu quero casar * Eu quero um
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homem bem vestido (c/ J.F.Fonseca) * Eu sonhei que tu estavas tao linda (c¢/ Francisco Mattoso)
Eu sou assanhado (c¢/ L.N.Sampaio) * Eu também... * Feijoada (c/ Henrique Vogeler) * Flamengo (c/
Duduca) © Foi vocé (c/ Pedro Cabral) « Fruta do Para (c/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira) « Gandaia
(c¢/ Satiro de Almeida) * Ganga * Gauchinha * Gege, seu Getilio * Gemer no violdao ¢ Grau dez (c/
Ary Barroso) * Guanabara (c/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira) * Helena de Azambuja (c/ A. R. de
Jesus) ¢ Hino do carnaval brasileiro ¢ Histéria do Brasil ¢ Incerteza (c¢/ Pedro Cabral) ¢ Infelizmente
(c/ Ari Pavao) © Inveja (c/ Martinez Grau e D. Alonso) © Isto é 14 com Santo Antonio * J4 tirei meu
chapéu ¢ Jau chegou (c/ Freitinhas) ¢ Jeannette (c/ Assis Valente) ¢ Joaquina (Me espera 14 na
esquina) (c¢/ Pedro Cabral) ¢ Josefina (c¢/ Hekel Tavares) ¢ Joujoux et balangandas ¢ Juraci (c/
Vantuil de Carvalho e Domingos Carvalho) * La canga (c/ Héber de Boscoli) * Lagrimas ocultas (c/
A Miniutti) * Linda morena * Lola * Loura (c/ Alcyr Pires Vermelho) * Luar cor de prata * Mais uma
valsa... mais uma saudade (c¢/ José Maria de Abreu) * Maranhao, terra poética (c/ Henrique Vogeler
e J.M.Pereira) - Marcha do América * Marcha do Bangu (Apéndice; 6) * Marcha do Bonsucesso
(Apéndice; 6) * Marcha do Botafogo * Marcha do Canto do Rio (Apéndice; 6) * Marcha do
Flamengo * Marcha do Fluminense (c¢/ Lirio Panicali) © Marcha do Madureira (Apéndice; 6)
Marcha do Olaria (Apéndice; 6) * Marcha do Sdo Cristévao (Apéndice; 6) * Marcha do scratch
brasileiro * Marcha do Vasco * Marcha pro Oriente (c¢/ Ataulfo Alves) * Marchinha do amor
Marchinha do Grande Galo (c/ Paulo Barbosa) * Marchinha nupcial * Maria dos Anjos * Mariana (c/
Bonfiglio de Oliveira) * Menina das lojas * Menina dos meus olhos (c/ Noel Rosa) * Menina
oxygenée (c/ Hervé Cordovil) * Meu carnaval do passado ¢ Meu Ceard (c/ Henrique Vogeler e
J.M.Pereira) * Meu sabid (c¢/ Bonfiglio de Oliveira) * Meu sonho (com Augusto Vasseur)
Mineirinha (c/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira) * Minha cabrocha * Minha companhia € a
colombina (c¢/ Moacir Araujo) * Minha palmeira triste (c/ Ary Barroso) * Miss Brasil (c/ Aristeu
Mota) * Miss brasil (c/ Henrique Vogeler e J.M. Pereira) * Miss Brasil (c/Augusto Vasseur)
Mistérios (c/Augusto Vasseur) * Moleque indigesto * Moreninha do sweepstake (c/ Hervé Cordovil)
Mulher boa (c¢/ L.N. Sampaio) * Mulher sublime (¢/ Donga) « Mulher, veneno divino (¢/ Augusto
Vasseur) ¢ Na terra do bom tempero (c/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira) * Na virada da montanha
(c/ Ary Barroso) * Nada além ¢ Nao sei se te amo ainda (c/ Pedro Cabral) * Nao te quero mais
(c/Juan Bauer) * Nega (c/ Noel Rosa) * No rancho fundo (c¢/ Ary Barroso) * Noite de amor (c/ J.
Ramen) * Noites de amor (c/ F. Franco) * Noites de gala (c/ Alcyr Pires Vermelho) * Noites de
junho ¢ Noivando (c¢/ Pedro Cabral) * N6s dois (c/ Lirio Panicali) * Nunca, jamais ¢ O barbado foi-se
O campedo de xadrez (c/ J.Machado) ¢ O canteiro da saudade (c/ Homero Dornelas) * O citime é
que te mata (c¢/ Osvaldo C. de Meneses) * O meu penar (c/ Pedro Cabral) ¢ O rapaz da minha rua (c/
Roberto Martins) * O sol nasceu para todos * O toque de Assuero (¢/ L.N.Sampaio) * O V da vitdria

Oh! as mulheres (c/ Lirio Panicali) * Oh! linda praia de amor (c/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira)
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Oh! Nina (c/ Ary Barroso) * Olga (c/ E.Donato e F. Bastardi) ¢ Olha a cara dela (c¢/ Josué de Barros)
Olhar de Maria (c¢/ Vidva Guerreiro) * Onde vocé estd morando? (¢/ A. Dermeval) * Ontem a tarde
Os calcgas-largas (c¢/ Francisco G. de Oliveira) * Os mogos de hoje (c/ J. Machado) ¢ Os rouxindis

Ouro a bega * Paisagem de minha terra ¢ Paisagens de Sao Lourengo * Paisagens (c/ Lirio Panicali)

Palmeira triste (¢/ Ary Barroso) * Papa Noel (¢/ Augusto Vasseur) ¢ Papai ndo deixa  Para ti (c/

Augusto Vasseur) ° Paraiba (c/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira) * Parei contigo * Passarinho...

passarinho * Pensdo do Catete (c/ Milton Amaral) * Perddo, amor ° Perfil de gadcha (c¢/ Henrique

Vogeler e J.M.Pereira) ¢ Pistoldes * Plumas (c¢/ A. Mota) * Praga fotografica * Praia dos namorados

(c¢/ Carolina Cardoso de Meneses) * Qual delas? (c¢/ Carlos de La Riestra) * Quando me beijas (c/

Pedro Cabral) * Quando o Jau chegar (c¢/ J.L.Moraes) * Que pequena levada (c/ Freitinhas) * Raios

de um olhar * Rapsddia em rés maiores * Rapsddia lamartinesa n® 2 « Rasguei a minha fantasia

Recordacdes (c/ A. Mota) * Ressurreicao dos velhos carnavais * Ride palhaco ¢ Rio (c¢/ Hervé

Cordovil) * Risos (¢/ Augusto Vasseur) * Roda de fogo (c/ Alcyr Pires Vermelho) ¢ Rosinha ¢ Saias

curtas (c/ Lirio Panicalli) * Santo Antdnio (c¢/ B. Quadros) * Sdo Paulo (c/ Freitinhas) « Seja 14 o que

Deus quiser * Sempre * Senhorita Carnaval * Sergipe, apelido do amor (c/ Henrique Vogeler) ¢ Serra

da Boa Esperanca * Seu Abdbora (¢/ Hervé Cordovil) * Seu Goids (c/ Henrique Vogeler e

J.M.Pereira) * Seu Voronoff (c¢/ Jodo Rossi) * S6 dando com uma pedra nela * S6 nés dois no saldo e

esta valsa * Sonhando (c/ J.Siqueira) * Sonhei com Noel (¢/ Marques Jinior e Roberto Roberti)

Sonhei contigo (c¢/ G. Viotti) * Sonho brasileiro (c¢/ Bonfiglio de Oliveira) = Sonho egipcio (c/

Augusto Vasseur) * Sonhos de Natal (¢/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira) * Sonhos de Rinetti (c/

Jonas Aragdo) ¢ Suspiros (c¢/ Pedro Cabral) * Tamanho ndo é documento (c¢/ Enéias) * Também

quero, Charleston (c/ Pedro Cabral) » Tarde na serra * Tem gente olhando (c/ Tuid) ¢ Terra

fluminense (c/ Henrique Vogeler e J.M.Pereira) * Teu cabelo ndo nega (c/ Irmaos Valenca)  Teus
olhos castanhos (c/ Bonfiglio de Oliveira) * Toada alagoana (c¢/ Henrique Vogeler e J. M.Pereira)

Trés de abril » Trinca de ases (c¢/ S.G.Pessoa) * Tristeza havaiana (c/ Fiurinha) * Uma andorinha ndo

faz verdo (c/ Joao de Barro) * Uma familia radiante * Uma tarde em New York « Uma valsa azul (c/

José Maria de Abreu) * Unido de almas (c/ Osvaldo C.de Meneses) * Vaca amarela (c/ Carlos Neto)
Valsa da formatura (c/ José Maria de Abreu) * Valsa do amor (¢/ Amaral Junior) ¢ Valsa do

calendario (c¢/ Roberto Martins) * Verbo amar * Vocé quer € carinho (c¢/ F.de Almeida Rodrigues)

Volta, samba (c/ Roberto Martins) * Voltei a cantar * Vou pro Piaui (c/ Henrique Vogeler e

J.M.Pereira) * Zeca Ivo
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ANEXO VIII

DISCOGRAFIA DE LAMARTINE BABO
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Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira

Cancao para inglés ver (1931) Odeon 78

S6 dando com uma pedra nela (1932) Odeon 78

A .E.1.O. U/Babo...zeira (1932) Victor 78

Maria da Luz (Assobiando no escuro)/Erupc¢ao (1932) Columbia 78
As trés palavrinhas/Menina que tem uma pose (1932) Columbia 78
Uma familia radiante (I)/Uma familia radiante (IT) (1932) Victor 78
Ai!...Hein!.../Boa bola (1933) Victor 78

Infelizmente/E um xuxu (1933) Victor 78

Linda morena (1933) Victor 78

Moleque indigesto (1933) Victor 78

Lola/As cinco estacoes do ano (1933) Victor 78

Dois a dois (2x2) (1934) Victor 78

Da ca o pé...Jloura/Deixa a velhinha... (1934) Victor 78

O K. ../Eu também (1934) Victor 78

Rapsédia lamartinesca/Senhorita carnaval (1935) Victor 78

Puxa cordao/Antonio por favor (1935) Victor 78

Esquina do pecado/As armas e os bardes (1936) Victor 78

Janete (1936) Victor 78

Gauchinha(Com Silvio de Alcantara)/Ja tirei meu chapéu (Com Silvino Neto) (1937) Columbia 78

Vaca amarela/Esquina da sorte (1938) Victor 78
Tamanho nio é documento (1939) Odeon 78
Carnaval de Lamartine Babo (1955) Sinter LP
Noites de junho de Lamartine Babo (1956) Sinter LP

Ride palhaco (1958) As miisicas de L. Babo - Arrelia e Banda de Altamiro Carrilho LP

Isto é Lamartine - (1963) Copacabana LP

Babando Lamartine (1980) LP

Carnaval de Lamartine Babo (1994) Revivendo CD
De Lala para ca (1997) CD

Lamartine como nunca - (1999) CD

De Lala para ca (2004) Dablit Discos CD
Lamartiniadas (2005) Decdisc CD *

* Esta obra foi incluida na relagdo pelo autor.
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ANEXO IX

DEFINICAO DE TERMOS
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Andamento
Velocidade que se imprime a execu¢cdo de uma musica em relacio a unidade de tempo

(ADOLFO, 1997, p. 67).

Arranjo

Arranjo, em musica, é a preparacdo de uma composi¢do musical para a execugdo por um
grupo especifico de vozes ou instrumentos musicais. Basicamente isso representa, reescrever o
material pré-existente para que fique em forma diferente das execugdes anteriores ou para tornar a
musica mais atraente para o publico e usar técnicas ritmicas, harmonicas e de contraponto para
reorganizar a estrutura da pega de acordo com os recursos disponiveis, tais como a instrumentagao e
a habilidade dos musicos. O arranjo pode ser uma expansdo, quando uma musica para poucos
instrumentos serd executada por um grupo musical maior como uma orquestra ou grupo coral. Pode
também ser uma redu¢do, quando uma musica para orquestra € reduzida para ser tocada por um
conjunto menor ou mesmo por um instrumento solista. O musico responsdvel por esta atividade €
chamado arranjador. Muitos compositores fazem os arranjos de suas préprias cangdes, mas em
muitos casos, o arranjador € um musico especializado e experiente. Atualmente as atividades do

arranjador muitas vezes se confundem com as do produtor musical.

Acredita-se que arranjo pode ser entendido como uma tranformacao feita em uma musica de
modo a tornéd-la mais agradavel e bela. Esta opinido nao € aceita por todos os musicos, uma vez que
um arranjo pode ser feito com diversos objetivos estéticos e os conceitos de belo ou agraddvel ndo
podem ser objetivamente definidos. Em alguns casos, o arranjo pode ser usado para
deliberadamente criar um contraste, ndo necessariamente mais belo, com a versdo original. Em
outros casos, como nas de alguns filmes, € comum a utilizagdo da musica para criar desconforto na

audiéncia, em cenas de suspense ou terror, entre outras.

Direitos fonomecanicos

Referentes a vendagem de cépias do produto, disco, video, etc (ADOLFO, 1997, p.68).

Estribilho

“Verso (s) repetido (s) no fim de cada estrofe de uma composicdo; refrao, refrém, ritornelo.”
(FERREIRA, 1999, p. 843).
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Estrofe

E um grupo de versos. Por exemplo: - “Ouviram do Ipiranga as margens placidas” é um

verso, mas, quando se junta a outros versos, forma uma estrofe. (LIjCIO, 2009, p. 10).

Fonograma

Faixa de um disco (ADOLFO, 1997, p. 68).

Hino

Um poema lirico ou cancdo que exprime entusiasmo, contentamento, admira¢do e ainda:
musica geralmente marcial ou solene, acompanhada de um texto, e que exalta o valor de algo ou de

alguém (FERREIRA, 1999).

Hino oficial

Manifestacdo musical adotada por um clube ou agremiacdo, que exalta a mesma e é
utilizada de maneira representativa em solenidades, jogos e comemorac¢des. A nomenclatura “hino
oficial” pode ser encontrada na literatura dedicada aos Clubes e também no fichario dedicado aos
principais Clubes do Brasil, presentes no Museu do Futebol (2008). Algumas entidades relatadas na

presente pesquisa possuem mais de um hino oficial.

Hino popular

Manifestacdo musical criada oficiosamente para homenagear um determinado clube ou
agremiagdo que pode cair no gosto dos torcedores e se imortalizar, podendo ser utilizada até mesmo
em eventos oficias no lugar da manifestacao oficialmente adotada. A nomenclatura “hino popular”
foi extraida dos fichdrios dos principais Clubes do Brasil, presentes no Museu do Futebol (2008),
que utilizou este termo para classificar as marchas feitas pelo compositor Lamartine Babo para

homenagear os principais Clubes cariocas.
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Intérprete

Artista (individual ou grupo) que interpreta (canta ou toca) uma cancao (ADOLFO, 1997, p.
68).

Letra

Para Ferreira (1999), letra € um texto em verso de certas musicas, correspondentes as partes
que devem ser cantadas. Ja para Fernandes (2000), letra quer dizer saber, ciéncia, erudicao, cultura,
palavras, versos: a letra de uma valsa, de uma 6pera por exemplo. Adolfo (1997), diz que letra tem
que ter ritmo e sonoridade, tem que estar entrosada com a musica. E importante considerar que nem

todo poeta ¢ letrista e vice-versa, ou seja, nem todas as letras funcionam como poesia.

Marcha Marcial ou Marcha Militar

Estilo musical normalmente executado por bandas de corporacdes militares, em compasso

binario, desenvolvida através de hinos e dobrados.

Marcha Popular ou Marcha Carnavalesca ou Marchinha Carnavalesca

Estilo musical em compasso bindrio de ritmo vivo e apressado, muito apreciado nos festejos

carnavalescos.

Miisica

Os trés elementos bdsicos que compde a musica sdo: melodia, ritmo e harmonia. A sucessao
dos sons formando um sentido musical configura a melodia, o movimento de sons regulados por
sua maior ou menor duragdo define o ritmo e a execucdo de vérios sons ouvidos a0 mesmo tempo,
respeitadas as leis que regem os agrupamentos de sons simultineos, configura a harmonia.
Portanto musica € a arte dos sons, combinados de acordo com as variacdes da altura proporcionados

segundo a sua duracd@o e ordenados sob as leis da estética (PRIOLLI, 1983).

210



Obra musical ou manifestacao musical

O somatorio da letra mais a musica (melodia+ritmo+harmonia) dara o sentido de obra ou

manifestacdo musical que serd amplamente citada nesta pesquisa.

Plagio musical

Copia ou grande semelhanca de misica ou de trecho de autoria de outrem (ADOLFO, 1997,

p. 68).

Principais clubes de futebol do Rio de Janeiro

Fluminense Football Club (FFC), Botafogo de Futebol e Regatas (BFR), América Football
Club (AFC), Club de Regatas do Flamengo (CRF) e Club de Regatas Vasco da Gama (CRVG).

A grafia utilizada na pesquisa segue o padrdo utilizado pelas agremiacOes até os dias atuais.
Sempre que houver necessidade de citar algum dos clubes acima mencionados durante o

desenvolvimento do estudo, utilizaremos as siglas entre parénteses.

Titular de direitos

O (s) autor (es) intérprete (s), os musicos e o produtor fonografico (ADOLFO, 1997, p. 69).

Verso

Verso é cada linha de uma composicio poética (LUCIO, 2009, p. 10).
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